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, شفاهی تنظیم شده نود که‌به‌همکاریاتحادبه هنر مندان ج.د.۱ در مر کز 


کلتوری و فرهنگی انحادشوروی بتاریخ ۷ 


۱ ایراد گردید. ‏ 


حون موضوع حاب آن به شکل‌مقاله حدا گانه دراو ل مطر ۳ نود لذ در . 
نبیه ما خذ و بین قوس گرفتسن‌جملات افتباس شده تعلل صور ت 


گرفنه بود که البته نا حد نوان کو, شش شده است ده این نقیصه بر 
طرف گردد - آنحه قایل نذ کر است‌ابنکه در کنفرانس باد شده از 





| یکتعداد زباد سلاید ها و فو تو های‌جاپ شده درماخذ گو نه گون‌استفاده 


۲ ۰۳ ۳ 


واژه هنر که به عوض کلمه‌لاتین 
بکار میرود در طوال تاریخ و 
توسط دانشمندان مختلف ؛ به گو نه 
های متفاوت تعرف گردید ه است 
که هر کس از گونه گون‌جنبه‌هاوبادید 
متفاوت وحبان بینی ویزه حسود 
تعریفی از آن ارابه داده است که 
نمیتوان همه ای نپا را درین‌جا باز 
نویس کرد. 
در همین اواخر کتابی ازمنتخبات 
گفته های کارل مارکس فر بدربك 
انگلس در باره هنرو ادبیات بدست 
رسم قرار گرفت رام مطالبی که در 


هر 


بعمل آمده بود که به نسبت محدودیت های مطبعه نمیتوان آنبا را در 
ینجا بدست حجاب سسیاز یم -البتهعکس ها ونفشه هابی در دی | 
نات تسه شله ولی نمتو اند حق»هطاب را ادا کند این سلس.4 
قیلا از خوانند ه محترم پوزش می طلیم . 





باره هنر و تعریف‌آن در ین کتا ت 
بودبه نظرم دلحسب آمد لداشمه ئی 
از آن را در ینجا ذکر میکنم . 

ررهّتر عبارت از انعکاس افشورم 
منطقی در ذهن انسان , که به حیث 
بك ضرورت همین انسان تسارز 

در حای دیگر حنین آمده 

که ادامه این تعرف حنین است 
زرهنر عبارت از کار انسان اسبت 
بر علاوه طبیعت)) ررهنر جمع‌طبیعت 
زیبانی دا بوجود میاورد ) 


انگلس ممنو سد : 


۱ 





ررربا ی در 2 هنر باید تکا مسل 
تاریخ رامطالعه کرد .) 

که به این فرتنت اف تفت اف 
دبالکتات رانین حود حقبقت ونمود 
ابن حقبقت در هنر نشا ن مبدهم.م. 

در اصل هنر عینیت تفکر مجر د 
ویا ابستر کت رانشا ن مید هد به 
این ترنیب هر اندازه, که عینیست 
رادر ك کنیم همانقدر زیبا ی را 
شناحته ایم . 

چرنیفسکی بك نویبسنده و 
فیلسو ف مار کسییهت میگو ید : 

ررهنر عبا رت از زیبا بی‌زند کی 

مت ام 


میباشد, ولی او این نکته دا نیز 
تصریح میدارد که احساس زیبایی 
از انسا ن تابه, اسان از تك‌مذهبت 
تامذهب دیگر به نسبث شرا بط 
زما ن نغبر مسیخورد . 

باری مار کس منشا ء و متدا عء 
هنررا در تمرین ۰ انکشا ف و تر سه 
حواس انسان میداند که در طی 
قرنپا ی‌متمادی از ماقبل التار خ 
تاامرویز تربیه شده ء قکامل یا فته‌و 
ظرافت بپذیرفته تاآن حد که به‌شعل 
يك غر بزه بانپا د انسان درآمیخته 
اینت . 

به هر حال امروز رهفت هنر 
اسناسنی شناخته شده که معدودی‌از 
آنپا مجرد وبقیه از جند هتر محرد 
دیگر به‌میان آمده‌اند . 


نقاشی -تندیس گری » تیا تر ء 
رقص ءموسیقی ءمعمار ی: شعر 
وادبیا ت وسیتما ازین جمله‌اند . 

ننشته هدادر باره معمار ی است 
9 از حمله هنر 3 اسا سی 


0 


۳ عن مداد کر ما تشد نقای 





معمار ی ایکه در بنحا ازا ن‌هسست 
بعمل خواهد آمد معمار ی اسپلا می 
افخانستان است ولی قبل از ننکه به 
اصلل مطلب پرداخته شود نگا هیابه 
شرو ع هنر معمار ی اسلامی و بنیاد 
های اصلی واساسی ان خوا هیسم 


انداحت ۰. 

پس منظر تا ر بحی و بنباد های‌هنر 
معمار ی اسلامی 

ررهنرر اسلام با جکا حالشمشیر 


واوا ی سم ستورا ن در بیابا ناو 
بان پیروز ی ررالله اکبر, آغاز 
میشود .را 
این هنر که از هیچ شرو ع می 
2 


شود در هر جا ومنطقه از امتزا جو 
آمیختن مذهب وقرآن باهتر همای 
محلی هنرجدید ی رابوجود میا ورد 
وانتشار قرآن به زبان اصلی‌وفرما- 
نروا بی مطلق خط عربی پیو ندی 
بوجود میاورد که تما م دنیا ی‌اسلام 
رابه هم مر بو ط ساخت وعا مل‌میمی 
درخلق هر نوعاثر هنری گردیدر؟) 

در هنر اسلامی فر ق بسن هنر 
مذهبی وغیر مذهبی کمتر به نظر 
ممرسد .البته ابدا ت‌مذهبی ما نند 
مسباجد به علت ضرورت های وپژه 
خود » شکل معمار ی جداگا نه و 
خاص خودرا دارند ولی تزسنو 
آراشی آنپا درست مطابسق قوا - 
عدی يو ده که در مورد اه عسز : 
دینی هم رعابت ميشد . 


به ,صور ت کلی در عادتگاه حاو 
مراکز دینی قرینه سازی ممنو ع 
گردیده ولی کا هی برخلاف تصور. 
مقادیر وشما پل زیاد ی در ین‌گو نه 
اما کن نمودار میشو ند . النته بسك 
نوع تقوای آمیخته باترس وهرا س 
مانم شد تاعلاقه به واقست ورنا 
لیزم بتواند تما م موانم و۱ از بش 


بر دازد که غمس هو ضو ع ۳ سس 3 


بوجود آمد ن طر ح‌های تزیینی و 
نباتی گردید وتا حد ی هم سمبولیزم 
اسلامی ویا اگر ببتر بگو یم‌سپولیزم 
خلاف اسلام ازهمین نکته نا شسی 
یشوه د , 

برای این مو ضو ع متثال ها .ی 
ژزیاد ی مبتوان ازراه نموه : 

يك مسثال خو ب که عیکن ۳ 
حضار محلس را کثر خوانند کا این 
مقال) آنرا از نزد بك دیده با شند 
نمودی ازیبك محسمه سگث است که 
در مدخل يار ت 
انصاری ررح, درهرا ت, سر بزمین 
می ساید . در اصل‌این نندبسی گو نه 
نه سرداردنه‌تنه ونه حز‌سأت‌صورت 


خواحه عبدالل4 


وتن » ولی هر بیننده بايك تگاه به 
آسانی مبتواند آنرا مشخص سازد 
وخلوص نت واراد ت سا ز نده آثر ا 
به‌خواحه در 2 کند وهیچ‌محتسب 
سختگیرو متعصب نمیتواندایراد ی 
بران وارد آورد ایا این محسمه جون 
به‌خاطر اظپار خلوص به‌يك بزر گث 
مرد مذهبی سیاخته شده اسلامی‌است 
دراسلام همنو ع مبناشد , اسلامی 
حو اهد نود. 

به هر حا ل مخا لفت با طبیعت 
گرابی که در طو ل قرنپا در ذهن 
مسلمان نقش بسته به خوبی‌توانست 
که از پیشر فت آزادانه نقا شی و 
محسمه سازی جلو کیری نما ید 
به همین دلیل فعا لیت هنر ی‌اسلام 
تنبا در دو زمینه انکشااف کرد یکی 
معماری ودیگر ی صنایع مستطرفه. 

در دایره هنر اسلامی کمتر میتوان 
ازيك هنرافغانی » عراقی »ایرانی » 
وغیره نام‌برد آنحه این مو ضو عرا 
مشخص مبساخت خواسته حکمفرما 
بودکه برای انجا م خواسته خود از 
دور ترین نقاط هنر مندان ومعماران 
راجمسع میکرد وخواست بامایتابن 
استاد, کار نقش کمتر ی رادرماخحتن 
این‌اثر عنر ی بازی میکرد آنجه‌ممم 
نود این دستورا ت صادر شده در 
کمتزین ففت یره و ۳ 
برسد حتی اگر این دستورا! ت زژباد 
عم میبود باید دربك ضر بالا جل 
معین اتمام مییافت . 

چه مسا جد بزرگ و قصر هاکه 
در مد ت کمتر از سه باجار سال 
اعمار شده اند حتی بكث حکمروا ی 
پیرو فرتو ت به اصطلاح پا در لب 
گوراگر بنیاد کدا م قصر ی دا می 
گذاشت ؛ مبل نداشت قبل از اتمام 
آن‌با زندگی ودا ع کند به گو ن-ه 
مسثال شاه جبا ن با جه حالت 


یشور 


فجیم انتظار به پایا ق رسید ن‌کاز 
نا ج محل‌رامیکشید. : 

برای بسیار ی از اروبا بی ها 
جقدر تعجب اور است زمانیکه مسی 
شپمند که فلان قصر باشکوه و بامسجد 
بزرکك در مد نی کمتر از جار با 
بنحسا ل اعمار شده است درحالیکه 
میدانند که کلیسا ی نو تر دام» امین 
وحند تای دیگر از همین قبیل در - 
مله ات صد هاسبا ل به پابه اکما ل 
رسیده است و چند ین حعمرا ن در 
اعمار ان نقش داشته اند . 

درتما م دورا ن خلفاع تا شم 
دوره عباسیا ن روابط نزديك بیسن 
کشوز های اسلامی برفرار بود وبه 
همین دلیل است که هر کشف و 
استکار حدید به سر عت دز همت-؟٩‏ 
نقا ط جپا ن اسلامی پخش میشد و 
این باعث شد تابه طور مثا شا 
هت های فرا وانی بین مسجدنه کنبد 
بلج و مسحد جامع سامره در نعدادو 
بابین نقاشی ها ی قصور غزنویان 
درهرا ت وبلخ بانقاشی قصر صای 
خلفا ی عسماسی وامو ی درد مشسی 


و بغداد بو حود نبا ید . 


گسترش معمار ی اسلامی کا ملا 
درحپت افقی بود هر قدر کاخ هاو 
مسیحلد هابزر کتر شده رفت درجپت 
افقی بود هبحگاه تفاو ت ارتفا عبین 
بزر گترین و کو چکتر ین مسجس.د 
جامع از چند متر محدود زیاد- 
نیست و کمتر عمارا تی دا چه مذهبی 
وحه غیر مذهبی میتوا ن در یا ذ ت 
نمود که از سه طبقه زیاد تر داشته 
باشد وحتی اين سه طبقه ها نیز 
درشمار خواهند آمد . 

حتی میناره هاباو جود انوا ع- 
گونه گو ن وشکل ها ی مختلسفب 
که‌به مقا صد گونه گو ن اعمار شده 
اند از يك آرتفا ع معینی با لاتر ر 
فتند واین مو ضو غ نشان مید هد 


فا - 


له برخلاف مسیحیت گسترشعمودی 
بناهاتا چه حد ی بی اهمیت بو ده 
اشنت ه 

دو دلیل عمده برا ی این موضوع 
به ذهن میاید . 

بکی اینکه نما ۲ منا طقی که تحت 
تسعلط عر توا ادرف بقهی آش اد م 
گرایدن کم نفوس " بود به ا ین 
معنی که تراکم نفو س در منطقه 
آنقدر نبود که مشئل لمبود زمین‌را 
که دلیل اصلیو عمد گراش به‌ار تفاع 


است لو حو ۵ بیاورد ۸ 


ودو م اینکه نود ن خداو ند در 
آسما ن نزد مسلما نا ن از جمه 
بدیپیا ت است » این مو ضو ع توسط 
فرآن عظیم الشان کتا ب اسلام و 
احادیت کاملا ثابت شده بود دا 
معمار اسلام هیچ لزو می نمید پدتا 
توجه بنده پر هیز کار را با بلند 
بردن ارتفاع عما رت به سوی‌آسمان 
ودر نپا بت بسو ی خدا رج) جلب 
کند در حالمنکه عقیده تثلست ومثتبه 
بود ن هو یت خدا یی ویا انسا نی 
حضر ت مسیح در عیسو بت باعث 
شده بود تا ارتفا ع کلیسا سای 
مسیحی هر حه شستر شلده بر ود . . 
آنجه‌در تزبینی عمار ت مپم دود 
پر کرد ن مطلق سطو ح به شکل 
ایکه در هیچ‌جا ی این سطح کدا م 
تضاد ی رهم ند هد واین به دودلیل 
بود ۰ یکی اینکه در سطح یسك 
تز ثینی ویره تو جه بیننده را بسه 
تنبانی خلت آنکنداو دذهصن اودا از 
خدای واحد و ذکر او غا فل نکند و 
دوم اینکه آنمپا در نظر داشتنه تا 
تزیین عمو می يك تاثیر کلی وارد 
آورد . حتی در ظرو ف پیکره حیوا- 
نات وسوار کارا ن وبا غلام. ن 
در يك تکرار متوا لی وی پایا ن 
.دو صد سال او ل هنر اسلامی 


را هیتوا ن دز هجمو عغ مطالعه‌نمود 
ولی بعد از آن با آغاز جنبشسی 
های استقلال طا نه وملی گرا .هدر 
مغرربی اسپانیابراه خود و هنرها ی 
شرقی نیز عر کدام براه خود می 
رو ند , 


چون پیامیر بزر کك اسلام وجا ‏ 
نشینان او لیه او از هر کو نه‌تحمل 
صر ف نظر مینمو دند و به هیچ 
صور نی نخوا ستند از قدر ت حود 
جپت ایجاد کاخپا ی مجلل وعبادت 
گاه ها ی با عظمت استفاده کنند ء؛ 
ودر محمو ع جپا ن اسلام از دوره 
ایشا ن کدا م اثر قابل ملاحظه که 
دست کار ی نشده باشد وتوا ند 
و دژه کی اصلی آندوره راببا ن کند 
نمانرسیده است ؛لذا ما باین مقدمه 
بررسی خود را از دوره امویا ن 
شرو ع میکنیم ا) 

در مطالعه معمار ی اسلامی به 
اولین عمار تی که‌باید پرداخته‌شود 


مسجد پا او لین مر کزاجتما ع 
مسلمانا ن در ابتدا هد فی غیر 
ازین نداشت که برای دسته حا ت 
کوحك ویزر کت حفا ظی در مقابل 
تغییرا ت جو ی به هنگا م نمساز 


ادای نما ز طبق تعا لیم اسلام 
باحر کات منظم ودر ردیف ها ی 
یکسا ن انجام میگیرد » ان 
خصو صیت در تقسیم بند ی‌مکان 
این عبادا ت اهمیت فراوا ن داردو 
به‌همین دلیل شکل ها ی هندسی ۰ 
مربم و مستطیل برای مسجد بوجود 
آمد رريك حا لت ورژه شکل هشت 
ضلعی در مسحد عمر در بیت‌المقدس 
میباشد و به علت مو جود بت‌سنگك 
مقد س که به فرا خور حال با پددر 


نك و قعست هر کزی فرار داده‌شو د 
بوحود آمد لا 

وضو گرفتن ضرور ت و جوديك 
حو ضص را به ميا ن آورد رش مسئله 
قبله تمام بنارا به ان حپت انتقا 
داد بپروفیسور کو نل مینو سد : 

رراین احتیا جات عملی کا ملا 
متداو ل زمان که دارا ی تبث صحن 

ولی این عبا رت به صور ت‌کامل 
درست نخست و ما مساحجد ی از ین 
دوره داریم که با پن طر ح مطاة یقت 
نممکند ومثال خو ب ان نه گنبد 
بلخ است . در اصل این طر ح که 
بنام طرح اولیه مسا جد عر بی‌شده 
وتقریبا تما م مستشرقین بان همم 
عقده | نل حو د از طر ۳ های بودا نی 
ر:۱ سباشتاتی .و نیزا نی متا نج 


بابه قدر ت رسید ن امویا ن و 
شرو ع فتو حات در اطرا ف وایجاد 
دربار ها ی با عظمت و ضرور ت‌به 
وحود آمد ن بنا ها ی عظیم ومستحئم 
بمیا ن آمد و کلیسا ی مسیحی 
که تعداد زباد آن در سور به به‌مسحد 
تبدیل شده بود به عنوا ن سر مشق 
قرار گرفت (۱۲) طور یکه ابوان‌طویل 
ستو ن دار آن به حر م عر پضسس 
مبد ل گردید ۱۲,۰) 


برای ساحتن محرا ب در حپت 
قبله باید کلیسارا مورد مطالعه قرار 
دهیم ر5 ۷ در حالیکه ابحاد هینازه 
هازیاد تر از بر جالورباید موردنظرواقع 
شود تابر ح کلیسا های سو ریسه 
ر۵ ۱ با ری‌بعد از بوجود آمد ن این 
ضروریا ت او لیه بدلایل زیباشناب 
سی تغییرا ت دیگر ی نیز به میا ن 
آمد ؛ اولین ایوا ن دراثر تعریضی 
روا ق وسطی رویرو ی محرا ب‌سات 
٩‏ 


خته‌شد البته تالبر هنر ساسا ثی را 


نباید در بوحود آمد ن این ایوا ن 


ناد یه لرقت وحود امد ن‌نز نس 
و تغییرداد ن جا ی‌میتاره از يك‌گوشه 
به‌مر کز بناء همه از جمله ای این 
تغیرات بود ۱۱) 


سساد ق ااز هشا حد اق. که در 
کشور های تازه فتح شده ساخت 
میشتان: شک قاعه. وه اتتاد ر هیکر و 
برای مومنس به حست بناهگاه مو رد 
استفاده قرار میگرفت ۰ مانندهسحد 
فا مر و ی 
قیروا ن در اثریقا ی شما لی‌عمرودر 
فسطاط شمر قدیم قاهر ه وغره 

مسجد مشمپور آمویا ن در دمشق 
که بعد ها برا ی بسیاد ی ازمساجد 
دیکر به شکل الکو مو رد استف اده 


فرار گزفت . از تس داد ن کلسسای 


بوضا به‌و جود آمد ء در شرو ع این 
مسجد تا کلسا به شکل مشتر لك 
توسط مسیحیا ن ومسلما نا ن‌مورد 
استفاده قراز می گرفت . 


ولی ولید بن بزید قسمت کلیسای 
آنرا از مسیحیا ن خرید و طسرح 
مکمل مسحد را ربخت ۱۷و ۷۱۸ 
مسحجد زیتو نا در تونس ۰ سید ق 
عقبی در قیروا ن ومسحد امویا ن 
در قرطبه همه از زو ی همین مسجد 
دمشسق ساحنه شده‌اند . 

خلفای آمو ی بنابر عاد ت بدو ی 
عربپا اکثر اوقات خود را درخارج 
ازشمپر هاسسر ی مینمودند و این 
باخوی بدو ی شا ن ساز کار بود . 
حو ن در داخل شمپر از قصر ها ی 
تسا حبزی داقبمانده تابه اسبا سس 
آن ,قضاوت نماییم , لسدذااز قصور 
خارح شمر آنپا که معمو لا دردشت 
های سوزان . در نقا طی که بار ند کی 
ها چو یبا ر های کو چکی بو جودمی 
آورد نام می بریم مانند قصر ها ی 


المشتی عمره. الحيرة وغیره ۰ 

به عنوا ن مونه به قصر المشتی 
اگر نظری‌انداخته شودملاحظه‌خواهد 
رسید که این قصر از رو ی نمو نه 
های قصور ساسا نی سا خته شده 
وشبا هت های فراوا نی با آنهادارد. 
درتالار تشرفا ت ان نفو د ار ت 
زا نس به ملاحظه میرسد . کار 
ها ی مورا پيك در هنر بیزا سسی 
سار مشمور اسست ). یط( 
خاوجی این قضبر از طرها ای سیزا 
نات ونباتا ت کار گرفته شده است 
وحتی او لین طر ح هاییکه بعد ها 
بنا م ها ی ار بسك واسلیمی شناخته 
شد , نیز در همین قصر ودر نما ی 
خار جی ان‌به مشا هده میر سد )۱٩(‏ 
حمام جر اصلی تما م قصور واین‌فصر 
است که باتصاو بر مختلف و حتی 
کاهی تصاو بر بر هنه که در موزانيك 
کارشده تزسن بافته است . 

تزیینا ت هما نطور یکه گفته‌آمدیم 
تقریبانمام سطوح بنارا می‌پوشاند.دز 
تمام سطوح بنا را می پوشا ند . دز 
عبپد امویا ن تزیینا ت به طورعمو م 
ازسنگک ود که کنده کار ی میشد 
کتابت به خط کوفی بود وتزیینا ت 


درمعمار یگ وصنایع مستظر ]4 
تقرسا مشتر ك ارزیا بی مشود . 

معمار ی عباسیا ن 

اولین کار ی که صور ت گرفت 
با ینخت خلافت اسلامی از دعمشق 
به بغداد تازه ایجاد شد انتقفال 
کرد » وهمین موضو ع باعث گردید 
تانفوذ هنر ساسانی رنحت تا لیر 
تزدیکی پایتخت به ایران زباد تر 
شود بر علاو ه نفو ذ ۳ مکبا د‌بلخی 
مشسپور است که در ین جا توضیح 
بیشتر لازم نمیا فتد به حوا له کتب 
تاربخی خلفا ی عباسی در تما م‌عمر | 


ع ی 


تسس 
نز 


موس 


1 


ات از زرا ی بر مکی خود حتما - پرمکیا ن مورد قبو ل واقم شد . دارد که ممکن است تحت تاثیر برج 


مشوره میگرفتند بو ها ند حبیبی می 
:رر...اماای مکیا ن که در 
نداد ودربار . فر هنك و لقا فتو 
محبط خا ص علمی واحتما عی را به 
وحود آورده ورنگ درابار عبا سسی 
رابه کلی تغیر داده بودند ء به حفظ 
مفاخر اسلاف ومبادی خراسانی‌خود 
سخت می کوشیدند و حتی دد ین 
کار آنقدر غلو میکردند که به قول 
ابن ندیم اکثر بر مکیا ن زند یق 
بودند .») (۲۰) 

احفاد برمك خود دارا ی در بار 
ودند وخلفا در هر مورد ی از ایشان 
هشوره اخذ مینمو ند جنا نجصه 
علامه حبیبی مینو سد : رردر ۱۲ 
هجر ی هنگام بنا ی بغداد مو رد 
مشوره خلیفه بودی (۲۱) این حلیفه 
منصور عباسی ومرد مورد مشو ره 
او وزبرش خالد برمك بود . 

بو ال نقد ها تقو فتا تنل 
جلوگیر ی از نفو ذ خراسا ن آنپارا 
بدور خود جمع کرد باعث شدتا تالیر 
عریبا بیش از بیش کمتر شود . 

اولین کوششس های مو فقا نه‌ضمیر 
ساز ی در دور عباسیا ن صور ت 
گرفت » خلیفه منصور عبا سی‌شممر 
بغداد رابشکل مدور اساسی گذاشت 
که‌د روسط این شیر مسجد و قصر 
خلیفه قرار داشت وازجمبار طرف 
سر لپا ی عمو می به آن ختم‌میشد. 

در دوره عباسیا ن مسجد با طرح 
به‌اصطلاح عربی دارا ی بك ابوا ن 
وستو ن پایه های اطر! ف هنوز هم 
مورد قبو ل بود . تنبا تغییر ی که 
در دوره عباسیا ن بوحود آمد ؛ 
استفاده از خشت بخته است بحای 
خشت خام وسنگک دوره ها ی‌قبلی 
که به حیث يك تغییر کلی واساسی 
تحت تاثیر نزدیکی پایتخت به‌اپران 
وتاثیر ارت بودایی رایج بلغو نفو ذ 


مهنرت 


استفاده از خشت بخته استعما ل 
کج زانه حست اندود احازه میدهد و 


به همین دلیل طر حپا ی تزبینی که 
قبلا رو ی سنکگك کنده کار ی‌مسضلد 


بروی کج آمد واین کار باعث شد 


تایکی سر عت عمل زباد شود ودیگر 
اینکه ظرا فت ها ی هنر ی زیاد تر 
نمابال گردند. دراوایل اس‌نزستا ت 


گرفت ولی بعد ها تزیینا ت قالبی 


روا ج بیشتر بافت ۲۲(۰) 


مسحد المتو کل در سا مره از 
نظر عظطمت را شوه ثر نن مسحد 
ان دور رم است که با طو ل (۲۷۰)متر 
وعر ض ۱۸۰ متر کنجا پشسی در 
شسود صل هرار ثما ژ‌ گذار را دارد. 


ابن مسحجد يك بر ج مدور دربیرون 


۱ ۰ 


# 





2 2 7 


های بایل ویا با غ های چینا پی‌دوره 
تایت ساحسته شدهم باشد ۲۹3 

قصر های دوره عباسی تقر با 
تر نحت تالمر ساسا نی قرار گر فته 
است همه ای آنمپا دارا ی حما م و 
سر دا ب سرد برای فصل گر مامی 
دارا ی نصاو در اشنت در حا ل در 
افغانستا ن مااز نن دوره تنپا بسك 
1یدم نممه حرابه دار یم وان عبار ت‌ 
از نه گنبد بلخ . 

حج بباده بانه کند بلخ يك یرل 
مرابم شعل اسنت + اضلاع ان ۵ر ۱۹ 
متر در سسست مترانداژه گير ی‌شده 
که‌در حدود .۹ متر مریم زمین را 
اشغال ممکند .رشکلاوال) 


۱۱۱ 
۰ ۳ تب _ 


۳3 
4 


5 


ی 


1 


۳ 
ی افو روز 


5 
5 


هه 
۱ 


طرح افتاده‌ومقطع مسحد نهگنبدبلخ 


خلت 


پلان این ابده به هیچ صور ئی نه‌به‌مسا حد آو لمه شا هت دارد و نه 
به مسا جد بعد ی ومربو ط اندوره‌است که هنور ز سك معینی درا ۶ 
مسجد هاپوجود نیامده بود . 

مطاآع4 مو تیف هی وطر سقدوا ی نه گنبدو تا لیر هت ساسانی بران ارا تیه 
نمه ده اند .و به تالسرات هنر دو داد ی‌هرو جح در منطقه به اس 
هیچ دو حه رد نمو ده ال شصل ۱ ۲موضو عقابل نو حه اشست که قسل‌از 


سل # 





7300000 


۳1 ۳1 - ‌ ۳ ۲ > ۱ زان ۲ سین .سس نی ان ۷ فا ۹ 
0۵0۵.00.06 
۳ سسب ست- تس ِ ۳ ۰ یتح ۳۳۳۳ 


مو تیف های برگث تال در نه کنبد بلخ 


حمله عربپا به بلغ‌در حدود یکصدمعبد بودایی به شمو ل معبد مشپور 
نوبمپار احتیاجا ت مذهبی بو دا پی‌هارابر آورده میسا خت (۲۷) پسس 
حگو نه همکن است تا لسر هنر نودایی‌دز نه گنبد ناد بده گر فته شود »دور 
حالیکه میدانيم حتی بعد از حمله‌اول‌اعرا ب ء در سال حپلم جر ی 
تاشنصیت با لد نگ هم نو بسارفعال نوده‌است به‌این معنی که حمله اول 
واقم شده و و نا کصدسال عدازظمور اسلام هم پابر حا بو ده 
استت۲۸/۱۰) 


۲ 


مپمثر یبن جز قابل فطالعه ددین 
مسحد عبار ت از تزسسنا ت آن می 


داشد بابك نظر کمی دقبقتر ملاحظه 
تمو ده میتوانيم که ا کش طر حمیا ی 
آن منشاء بودا بی دارند و حتنسی 
امکاثا ت این موضو ع.ثیز با یدمطالعه 
شود که ممکن این محل برا ی کدام 


منظور دیکراعما ار منشده ودرحاات 
ناتکمیل به هجو م اسلام به مسجد 


شدیل شده‌است. . زرا حز فرو - 


رفتکی محرا ب هیچ‌دلیل دیکر بسه 


مسحد دود ن این آ,یده دلا لت‌نمسی 
کند . 


بادر نظر داشت صفحا ت‌محدود 
محله صر ف تعدادی از بن موثیف 
هارا از نظر میگذرانيم . 


اول در بغلی رلحکیم تما ن ها تبث 
طر ح گل لوتس بانیلو فرابی : 


راجم به اهمیت لوتس در بود- 
پزم نوشتن ذکر بدیپیا ت است‌تنمها 
لازم است این نکته راتذ کر داد .که 


در سمبو لیزم انی کونيك مذ هسب 
کوچك یاهنا یانا یعنی زما نیک 


هنوز بودا به شئل مجسمه تجسيم 
نیافته بود » نیلو فر یکی ازسمبول 


هایی بود که بود او یاببتر گوییم که 
و حو ۵ نو دا زا الا مبکرد رسوستیکا 
علامه هیتلر شد نیز یکی از پسن 
شمه الما بو د ۱که شو ا هد در نه گنید 
بافت شده میواند , شکل رسوم ) 


با فکی اج 





طرح نیلوفر که دربغلی ها کارشده 


حتت نت2 


دوم برگپا ی نا لذ به اشکال 
گونه گون : 

ازین نو ع برگپا که زیاد تر بسن 
طر ح تزبینی نه گنبد است واساس 


تزیین نه گنبد راتشکیل میدهد. 
درهنر کند هارا و قفر ت د نده‌شده 


است ۰ حتی باعین طر ح وتر کیب 
آنرا در هده حستحجو نموده میتوانيم 
اهمت در کت نالد در هنر بو دا. بی 
حوزه کند هارا تاال حد است که 
بحامین رو لاند استاد صنا سم 
مستظرفه بو هنتو ن ها ر وارد در 
مستشر ق مشپپور کنتابی در مورد 
تا ایا ی تا (د کند هارا نوشنه 
بست: . اهنا لت انن فر نبا ذر زر 4 
گنبد این گما ن را ثقو یت میکند که 
برگپا ی تا ك درسا مره بفداد 
متاثر از هنر بلخ ویابه معنی دیگر 
متاثر از هنر بودایی بلخ‌باشد رشکل 
دوم بسجم) 


بر علاوه تزبنا ت شانه ما. ننددر 
عاحبا ی بگراع ویسیار ی ازابدات 
بوداد ی دیده شده ؛ دانه صای 
مروارید که در اصطلاح معمار ی‌بنام 
رشته های مروا رید مشبپور است 
منشا ء ساسا نی دارد و لی درینجا 


رهثرت 


ممکن حمادل ها بیکه در گر 3 ن‌ ساری از دی دا اسوا ها د ده شده‌متا ثر 


برگی شکل رغ) وگونه گو ن موتیف 


آ ء 





طرح های شش در گی در مان نز بات اطراف آن 


س 7 


ی سر سس سس سس سست 


رادر انار نو دا بی گندهارا و نا ۳ 2 سر حستجو تمو ده هی 


توانیم در مورد نه گنبد ومطا لممر بوط به ان يك مقاله مفصل توسط 


عای ره کنید 


نکار نده درشماره مسلسل ۸ مجبه:«استا تشناسی افغا نستا ن به‌جاپ 
رسیده است در صور ت علاقمندی‌میتوانید به! ن مراجعه نماپیدمم‌متر 
ازهمه موثبف ها تزسنا ت ادامچه‌دانند است که در مقا له باد شده به 
سست عضی ملحو ظٌ ت از اشارهبهان حود دار ي شده است در نه 


تن دز سنی ارحیجست ‏ بزه‌ای شاته سای . ۶ ز برایگا زه طر ح 


میباشد که در سر ستو ن تما م پایه‌های بزرکث و کو جك مشتر است 
ردر حالیکه بقیه طر مح ها حتز درستنون خود درجا ی دیگرتکرار نمی 
شوند ) این طر ح به شکل حیر ت‌آوری مشابه به موتیف های مغازه 
معرو ف وطر و سپاره تبه شتر هده‌مساشد طرحمما ی هده درتحقیقا نی 
که بعدل آمده مر دو ۳ شعمه تاتنر دك !و ددزم استتت و با حداس. نز د تخاب 
به بقین طر حپا ی نه گنبد نیز ي:راند حارج از تاثیر این شعبه 
بو دیزم طراحی ح داشلك ز بر هیح و ع شا دیگربرای ان حستجو 
کرده نمیتوا نیم تطبیق این‌طر ح‌هادر نه گنبد چه تقلید ی وناآگاهانه 
باشد جه حقد ی وعمد ی تا نی ربودیزم رابه خوبی القاء میکندالبته 


اين موضو ع يك نظر کاملا مشخص‌است وهیج‌نو ع تعبد ی در فتول 





ی 


ان لهست شکل رپنجم 
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برگبای تاك و نزیین با دامچه‌مانند در نه گنبد 





بار ی بامطا لعه رو ل بر مکیا ن‌در بار تلف ی عباسی وقدا مت نه 
کنبد که يك ابده نیمه اول قر ن‌هشتم میلادی میباشد واعمار ان قبل 
ازسامره است نبا ید تاثیرا ت‌ارت‌بودایی بلخ‌رادر هنر اسلامی بغداد 
فراموش کرد چه مسجد سا مره ونه گنبد از نظر موتیف هاو جه‌متشابه 
زیاد دارند مسجد سا مره درر1:۸2۸5۷ میلادی اعمآر شده در حا لیکه 
4 گنبدبلخ‌در سالما ی ۷۲۵ و ب۷۹۶۲ میلادی ۲٩۰۰۰۰‏ 

طاهر يا ن و صفا ریا ن به نسبت‌جنگپا ی داخلی عمرا نا تی ویابمتر 
بکوبیم از آنبا چیز ی با قی‌نمانده‌تابر مبنا ی ان قضاو ت کنیم حتی‌در 
محدوده فعلی افغانستا ن از ساما نیان‌نیز اثر ی با قی نیست و لی 
مقبره اسما عیل سا ما نی دربخارار8۸۰۷ مبلادی ر.۲) یکی ازمپمتر نن 
ابدا ت اسلامی میباشد و به بك‌حسا ب او لین ابده است که دران 
از عنا صر ساختما ن رخشت پخته‌دراین حا لت ویژم به حیث عنصر 
نز بینی نز استفاده بعمل آمده‌است‌و حتی او لین بنا ی مقبره به شکل 
چار تا قی میباشد ممکن است ازآتشکده ها ی زرد شتی متا ثر باشد 
به‌نظر پو پ مولف مشمور کتا ب‌رسرو ی ار ت فارسی , این نقشه 
ساختما نی رمراد نقشه حار تا قی‌است, از اتشکده ها به یی که ی 
میا ن خالی در با میان واز آنحا به‌مقبره انتقا ل نموده است او می 


تآب 





ر... جریا ن از ین قرار خواهد 
بود که عمار ت گنبد ی باز رجارتاق) 
از ارس به اسیا ی مر کزی به‌حیث 
يك معبد‌آتش پرستی وبعد به افغا 
نستان وارد شد در آنحا بامقا سل 


شد ن باستوبه های بوداد ی که تا 


آنزما ن میا ن پربود باعث‌بمیان‌آمدن 
يك مود ل جدید ستو په که میا ن 
خالی بود ودر داخل ان مجسمه‌بودا 
ترار داشت .شد این قبو لی انشکده 
توسط بودیز م مطابقت میکند باقبول 
ستوپه ميا ن خالی توسط اسلا مبه 
شجل مقبره ۲۱ به هر حال بعداز 
ین مقابل چار تا قی به شکل یکی از 
مشسبپور رین و کثبر الاستفا ده‌تر بن 
نو ع مقبره مورد استفاده قرار گر فت. 

بار ی يك مو ضو ع ممم وقابل 
تذکر دیگر اینست که در تمام کتاب 
ماییکه راجع به تاریخ معمار ق 
منطقه نخاشته شده است متاسفانه 
ازمعمار ی وهنر دوره غز نو ی کمتر 


تام در ده شده ومعمار ی غور با ی 
کاملا فراموش شده است ؛ درحالیکه 
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سیار ی از شگرد هاوابتکارا تیکه‌به معماد ی سلحجو گقی نسبت داده‌می 


"فد در اصل مابه های خود دا اژمعما ی غزنو ی وغور ی گرفته اند. 


غربی نه خود از بن موضو ع نام‌برده اندو نه مستشرقین خریداری 
شده توسط شان , به‌هر حال بعداز طالعه نه گنبد می پردا زیم به 
معمار .ی غزنو : ۱ 

به بنیاد کتب تاریخی وقصا بدشعرای معرو ف در بار غز نه » 
غرز نو یا ن در ما ن حود | بدا تز بادو باعظمتی داشته انلء مسحجد هاء 
قصر ها ء کتابخانه ها مدر سه‌هامیناره هاء العسکر با لشکر گاه ها 
واز اینگو نه بسباره متاسفانه بر ای‌ما از ابشا ن حیزی کمی به جا 


ما نده تا به اساس آن قضاوت کنیم. تو سط صثات فر ا نسو ي در لشکر 


گاه وتوسط ابتالو ی ها در غز نی‌حفریا تی صور ت گرفته که نتا یج 
این دو حفر ی ت‌ را مینار مسع.و دمننار دپرامشاه »مسنار دو لت آباد 
بلخ‌شکل(۱) ط ق ست و معنو ی دبگر تما م‌ مو اد مطظالعه دوره‌غز نوی 


را تشکیل مبد هد . ۱ 
مینار مسعو د ومیتار بپرامشا ۳۲۵ .که اکثر کتایپا حتی در کتا ب‌ 





میناد دولت . آباد :از دوره‌فز نویان 


های باستا نضناسی افغانستا ۳۲۵ 
سرو ی ار ت فارسی (ء۲) وتزیینات 
معمار ی اسلامی ره بنا م مینارهای 
پیروز ی ویاد گار ی وبه تقلید 
ازمبناره های هند ی . 

رگایا سمتبپا س و کرتی ستم - 
هاس؛ , اد شده در اصل میناره‌های 
مسجد های مربو ط خود میبا شند 
واین اشتباه از آنحا ناشی شده‌بود 
که مینار بپرامشا ه رامینازه‌محمود 
فکر کرده وبه همان نا م میشناختند 


ودر بنصور ت بافتو حات محم.ود 
مسعود بسیار دلچسپ و مو جه 
رد نظر میرسید که آنما رامینا ره 
های فتح وپیروز ی بخوانند درحا 
لیکه تحقیقا تی شیرا تو ویمباسی 


-وخوانش کتیبه آن نشان داد که این 


مناره ها هر دو م‌یو ط مسا جد 
خود اند که فعلا از سن رفته اند.ر۱ ۲) 

به هر صور ت ت این منار های نز 
ین دور غز نوی را به‌خوبی نشا ن 
میدهند » میناره ها که در طر ح 
افتاده به زشکل ستاره های هشت‌بر 
منباشد در رویکار هر قسمت ا ن 
مانند رکتا ب باز شدم میبا شد که 
به مستطیل ها ی مختلف تقسیسم 
بند ی شده و دز تقسیم 
این مستطیل ها نست ما طور ق 
مدنظر گرفته شده که هرمستطیل 
فوقانی از قسمت تحتا نی حود 
بزرکتر است ودر دور نما و قی 
بیننده نزديك مینار باشد تم۱م 
این قسمت ها ربه اساس قانو ن دور 
نما بك اندازه به نظر میر "سند 
تزبینات این میتار ها از اشکا ل 
هند سی ۰ نبا تی و خطو ط کرو فی 
متشکل میا 

شبا هت ها ی کما ن نعل اسیی 
ومحرا پ مسجد چو بین چر خلو گر 
که يك. مسجد غزنو ی میبا شد واین 
مجرا. پ _نیز دراصبل يك کما ن‌نعل 
اسبی است که توسط کمان‌سکالب 
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۲۷ ریاکما نبا ی کو چك پبلوی مسجد جامم اضفبا ن معر فی‌شده که توسط نظام الملك وزیر الپ - 
هم داخل یکما ن بزر گم تزیین یافته ارسلان وملکشاه سحو قی حند ن‌دهه بعد از غز نویا ن ساخته شدد 
واین نو ع نز بین و کما ن‌ درمعا ند اسست ۲۹۱ 


بودابی وزهند و نیرم به آستا نی هلر طا ق مه اتید که ا کثر دا نشمندان‌آن, ا بت آنده دو ره غز نو ی میشتا مه 
پافت شده میتواند » بعضی ازحا ور وقرار معلوم به دروازه يك مسجدمربو ط میباشد از نگاه تزبیفا ت 


شناسا ن رابه آ ن واداشته نا عقیده بسیار غنی ودر عین حال سیارسیاده میباشد و دارا ی بپتر بسن 
مند شوند که مبند سی غز نویلرناز تناسب های ممکن يك کما ن میباشدبسیار ی از تزیینا .ت ان با تزیین 
هند تاثیر پذیرفته است و حتی‌بعضی دوره غور ی شبا هت کامل دارد وعمین باعث شده. که بعضی انراادده 


ازآنپا حنین اراز عقیده میکنند له دوره غور ی بدانند . «چپل تصاویر‌هفتم وهشتم) 
ماد نعل [ خود از هند ۱ 4 ۱ تا ۳۳ 4 ی 


سبستا ن ودر مجمو ع به افغا نستان 
آمده‌است و لی تا حا ل کدا م دلیل 
قابل قبو ل ارائه نداده اند و نمیتوان 
به‌این نظر اتکا ۶ کرد . واما جو ن 
محمود از عند ایران و حتی بغداد 
هنر مندا ن وشعرا رودر پن میا ن 
معماران) راجمح آور ی نمود ودر - 
غزنه وست به کار کما شتند لذا 
درهنر غزنو ی پرعلاوه عنا صرمحلی 
باید اجز! ی هنر های هند ی ایرانی 
ساسانی ؛ وسامره را حستجو کرد. 
.هنر متدا ن عمبد غزنو ی همزمان 
با بخارا در زمره ان او لین ها بودند 
که‌ساختما ن وتزیین دا ردو جنبه و 
پپلو ی‌اساسی معمار ی به‌هم آمیختند 
واحزا ی سا ختمان را به حسستث 
عناصر تزیینی در معر فی نما پشسی 
قرار دادند در حالیکه این مو ضو ع 
رانه سلحجو قبا ن نسبت مبدهند. 
(۲۸) 

او لین ابدا ت جار ایوا نی درزمان 
غزنو یا ن به میا ن آمده که مثالمبای 
آنرا در طرحیا ی افتاده قصسر 
مسعود سو م در غزنی و قصسر 
محمود در لشکر گاه به خو بي‌دیده 
میتوانيم » این نو ع پلان ابدا ت که‌از 
يك حویلی مر کزی وچاد ایوا ن رو 
به طر ف داخل به ارتفا ع پلند ترا 
ازسایر قسمت ها اعمار میشود در 
کتابپاببکه قبلا ازا ن باد آوز ی 
نمود م به سلجو قیا ن نسبت داده  .‏ تز بینات قسمت زبرین کمان‌بست‌دوره غزنوی . تز بینات فقسمت 
میشود . واو لین ابده چار ایوا نی زبرین ابوان‌اصلی‌شاه مشبدرغوری) 


ات هنر- 





هنر رز سن دوره غزنو ی يك‌هنر سه بقاه 2 است که ادامه تا مل نقاشی دبواز های قصر لشکر ی 
۲ بازاز روا ج این هنر را درا نشور ره 
تدسیتی که کتید بلق صامزه ودمقق‌میباشد و خط يك چه ۱ چا 

بر دعنی بد بلخ سامره ودمشق‌میباشد و خط کو فی يك جسز ممم خوبی نشا ن مید هد . 


این تز بینی را تشکیل مید هد .طاق‌بست ومیناره ها ی غز نی وبلج از 


خشت بخته وقصر مسعود. درستگت: و سط کنده کار ی نماد ها ى‌عالی ر۱ ۶) وقرار بکه از متو د. تارسخ 
: ۰ 2 ترمیا ثد د در هرا ت نیز يك 
این تزیین وخط کو فی را نشا ن‌می‌دهد . رشکل نمهم) ز ام ی 


قصر داشته که دی ار های حما ِ 
دا نقشه های بر هنه تز بین نموده 
بود , 

از عبد غوریا ن نیز حند انده 
ادگشت شمار به حا مانده که اکثر 
محمد این سا م سال جلو تن 
۵/۱۸۱ هه ء ۱۲۰ مسلادی/ سا حتهشده 
است. . 

مدرسه شاه مشمید . مینا رجا م 
مسحجد جامع هرا ت ؛ ابدا ت‌چشت 





تز نات کنده کاری شده دور سنگك قصر مسعود در غزنی 


1 


ِ " خوری ح ‌ 


شمار است در خار ج از سر حدا ت‌فعلی افغانستا ن میتوا ن از قطّْب 
مینار دهلی نا م برد که آنم هر بوطعمین دورن است:. 

علاوه از ینبا که ذکر نمو ديم‌يك مسجد سنگی که بنا م مسجد 
سنگی لارو ند شناخته شده نمز اراز اپدا ت همین دوره میبا شد ولی 
این ایده که بنا م زار ت ملکان نیز مشبپور است هیچ‌نو غ وی کی 
اابدا ت دوره غور ی راندارد و قرا رتحقمقا تی که بتعمل آملح این اننده 
توسط غلامانی که از هندا سیرآورده‌شده‌اند ساخته شده است (۲ع۶) 


به‌هر ترتمب ساختما نبا ی دوره‌غور ی شکل رایده ای ۳ دار نداز 
نگاه تناسپ ارتفا عا ت در سباری‌ازا بدا ت این دوره از تناسب‌طلا سی 
بامقطم زرین استفاده تعمل آمده‌است گرحه ممکن است انن‌تنا سب 
به صور ت تصادفی ودو ن فمپ.مواطلاع قبلی برا ن دزن ابدا ت 
موجود باشد بانمم ابدا ت دو ره‌غوری يك زیبا بی خا صس 
بخشیده است ر(؟ء)) 

تزیین دوره غور ی را آو چ هنرتزیینی سه بعد ی ونیمه بر جسته 
خوانده ميتوانيم تما م این تزیینات‌بصود ت برجسته از خشت . کاشی 
و گچ در گ کار نش » طر ۳ ها ی ساسی ان عباز ت دو داز رشته های 
مروارید مو تیف ها ی شعله مانند»عضلعات متداخل در یکد یگر , انواع 
گل و برگپا و خطو ط ء خط کو فی‌مقفل معمار ی در ین دوره به او ج 
حود رسیده و هیچ نمو نه دیگر ی‌از ین خط باخطو ر. شاه مشسید قا بل‌مقاسه 
نیست وبر علاوه برای او لین بارازخط های ثلث و نسخ‌در دوره غوریان 
در معمار ی استفاده تعمل آمده که‌مثالبا ی خو ب آنرا در آدات 


چشت وشاه مشبد در يا فته می‌توانیم . «تصویر پازد هم 


و 


۷ تس و 
ده ت۱0 


۳ 


کتسه کوفی ابوان اصلی‌شاه سید 
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۳ 
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بح 


کما ن های انن دوره از نو ع 
کما ن معرو ف اسلامی یعنی چنا قی 
اد از ها جات اک کر که 
غوریا ن نسبت به دوره های قبلی 
زیادتر شده ودر مد خل عمارا ت 
از تزیین استفاده ای. یشتر صورت 
گرفت رهم طر ح افتاده عمارا ت 
متناظر بود و نو ع پلان چبپار ایوانی 
رواح کامل داشت کنبد های 5 
مرتفع با لای متك های سقفی‌اعمار 


هیشد که بمترین نمو نه سالمآنرا 
درایدا ت حشت ملاحظه نموده معی 
توانیم . 


هنر معمار ی غور ی رامیتوا ن 
معمار ی تزبینی سه اد وهی با ری 
گر کت و کون راسا ات9 ها تامنك : 
هرابده غور ی جه در طو ل يك‌روز 
و چه دا دزاز نا ی ینکضا ل ازجبت 
نور وسایه به شکل وحا لات متحرل 


دیدن نیشبود وبه آپیتننه ك. نو ع 
بر ی اه 6 ۱ 





ای ی ی اج را ار .اد ۲ 
ری ۳ فآ ی 
۳ 
سرت 


یه 


1 


۳ 


بعداز معمار ی غور با د می‌بر - 
دازيم به معمار ی تیمور یا ن‌هزا ت 
زیرا سلجو قی هاوا ل کر ت برا.ی 
ما نقدر دلجسپ نیست ؛ به ان 
معنی که از سلجو قبا ن کدام ابده 
میم در افغانستا ن نداریم (۶۷)وال 
کر ت مد ت سار کمی در هرا ت 
امار ت نموده اند که از آنسیا نز 
اثر قابل ذکر به جا نمانده‌است 

)2۸( 

شرو ع یمور با ن از (۱۶۱۷) 
میلادی یعنی از اوایل قرن‌پانزد هم 
حسا ب میشود تیمور جز خرا بی‌به 
سرزمین افغانستا ن کدا م ار مغا ن 
نداشت ولی اداره اوبه و بژه‌شاهرخ 


نامنکه شود کرهرا یاه ار اشساو 


سلطان حسین بایقرا باوزتر خودامیر 
علی شمر نوا ی عمرائا ت و آباد ی 
های ناد ی رادر بلخ- سیستا 


غزنی بویژه در هزا ت پابنتضت 


ساهمتر مت 





تفصیل تزیین دوره‌غوری درمسحد جامع هرات 


امبرا تور ی تیمود ی از خود به جا 
گذاشتهاند . 

از تیمور يا ن مسمر قند بخا را 
آبدا ت زیاد ی مانند ور امیسر ؛ 
محتمم ساختما نی شاه زنده »مسحد 
دی‌بی خانم وغبره باقیما نده است که 
معمار ی مور ی هرا ت ادا م4 


دوره تیموز ی او ج هنر کا شی 





ت 1 ی س و 


۱ نمای از گندگو هر شاددر کوهستان 0 


کار ی است که تزیین سه سد ی 
دوره های قبلی حای خود را به کاشی 
بررنکك این دوره میگذارد . انوا ع 
رنگبا ی حدید و مختلف درکا شی 
کشف‌شد .ررنگپای ابی و لاجوردی 
کشف شد و به وفر ت تمام 
دز نب ها ب4" کنتتار وقت : 

انشا ف وتشویق هنر نقا شی 
تاثبر عمیقی بر معمار ی وارد آورد 
وتلفیق کلی بین این دو هنربو جود 
آمد . 

نو آور ی وابتکار ها ی زیاد ی‌در 
هنر معمار ی توجود آمد . که این 
نوآور ی ها در معمار ی کا هی‌شاه 
کارها بی رابوجود آورده که حستی 
امروزر نیز بر چکاد دنیا ی مبندسی 
قرار کرو ,: 

ویژه گی های هنر معماری‌تیموری 
راجنین میتوا ن خلاصه نمود . 

۱ -مراعا ت کامل تنا ظر درطرح 
افتاده دريك محو رو حتی در هردو 
محور ء 

۲ - استعما ل رنگ به و فز ت 
تمام ده و دژه در کاشی . 0 

۲ - استعما ل کاشی کر سطح 
عالی و استفاده از کاشی معر ق. 

- کشف رنگک‌های آابی ولا - 
جوزرداي. . 

ه ‏ ابتکار ساختن استوانه‌طویل 
رساقه, برای گنبد » تصو یر » 
سیزدهم , 





ست ۵ ۱ ت 


۱ - ساختن گنبد های دو پوشی‌وسه پوشی ۰ 

۷ - اعمار کنبد ها ی شبا ر دارو با کلاه در ویشی . 
۸- استفاده از سا حه تحو لرمتك دامنی) باشکنج: 
٩‏ - استفاده از رسم الخط های‌گونه گو ن در معمار ی و کاشی کاری 
۰ -- اعمار ایوا ن ها ی مر تفع‌درابدا ت این عد . 

۱- استفاده از میناره ها ی تز‌تزینی در دوطرف ابوانمها 


۱۳ ی 









مدرسه امیر علی شیر نوابی در هرات سال ۱۸۸۱ 

۲ استفانه از نقاشی دز و 
معمار ق . 

هنر معماد ی تیمور ی را میتوان 
عهنر گنبد وکما ن نامید وایدا ت‌این 
دوره را از چنشه نز سن به تابلو های 
میناتود دريك مقیا س بزر گترشیا- 
هت دارد بكث عنصر ممم تزیینی که‌در 
دوره شسموری اهمست خود را نمایان 
عبار ت است از مقر نس و ان 
متك های دوره تیمور ی بود که‌ظرا- 
فت وزیبا یی مقر نس رادر سطح 
عالی ۱ ن به جپانیا ن معر قی کرد : 


ابدا ت عید تیمور ی درچندین 
ولابت کشور موجود است و یکا نه 
دوره است که خوشبختا نه تعدا د 
یشتر.ی آنده زا از آنل .4 
مبرا ث گرفته ایم . 
روضه مزار شر یف و مقبره‌خواجه 
ابو نصر پار سا در بلخ» خوا جه 


سا ات 





لا بخوار , شاه شند » سلطا ن 
عبدالرزا ق در غزنی » وتعداد ی - 
زیار ت در هرا ت واطر! ف ان‌مانند 
مسجد جامع‌هر | ت » انوالو لد 
رز دار ت )؛ زبار ت شمزاده ابوالقا. 
سم ۰ مقبره شبپزاده عبدالله »زبارت 
جا : کاز رگاه م.:.واز نم کرو نه 
بسیاز . 

تعداد زیاد ی از آیدا ت .دور ه 
تیمور ی در کتا ب رمعمار ی‌اسلاه‌ی 
هرات, معر فی شده است و برعلاوه 
رسا له منفرد در مورد ویژه گی های 
معمار ی تبمور ی توسط نکار نده در 
مجله هرا ت باستا ن به چا پ‌رسیده 
(ست ,که دوستدارا ن هنر معمازی 
مور ی مبتوانند به ان مرا حجعص4 


نما یند . 
این ننشته را که خلا صه ای سباز 


به امید اینکه هر بخش ان تو سط 
معمارا ن و ممپند سس دا نشمنك با 





۳ 


زبارت او الولید يك آیده دورء تبموری 


سر ورد تد قسق ومطالعه قرار بگیردیه 


پابا ن می بر یم . 


باود قی 


۱ - کارل مار کس و فرید ريك- 
انگلس ۰ منتخبا تی از گفته هادز 
باره هنر وادبیا ت »با مقد مه‌موریس 
تودیز و مطالعه‌ژان فرو بل » مطیعه 


اجتما عيات ۰ ۱۹۵۶ ؛ پاریسسی ۰ 


رفرانسوی) 

تما م تعر ف های ایکه وا .له 
حنر در ین نبشته آمده از همین کتاب 
واز صفحا ت مختلف ان نقل شد ه 
است: : 


۲ س. 6۵206۳۵۳ 15101 ۱۷ 


۲ - پرا یس » کفریستن » تاریج 
هنر اسلامی 6 در حمه مسعود "زجب 
نیا » جا ب او ل ۱۲۶۷ ۰ انتشارات 
امیر لبیر نبرا ن ص ر۵). 
ترحمه مپند سس هوشنگ طا هر ی 
جا پ او ل ۱۲۳۶۷ . جاپخانه مشعل 
آزادی تبرا ن رص۱) 

9 ۲۵9 0۳) 
ره استثنا ی منالما و جند مورد دیگر 
از متن ها ی دو ماخنذ شماره ۲ 
و رم استفاده بعمل آمده اسنت .۰ 

۷ - هنراسلا می پرو فیسور - 
ارنست کونل ص (۰)۱۷ 

۸ - در مورد نو حود آمد ن‌حوضص 
مراجعه کنید به مقا له ررپادیاو ‏ 
درشماره 0۱۹۱ محله هنر و مرد م 
جا پ ايران که مطالب مفید ی دز 
مورد تاربخجه وپیشینه حو ض های 
شب شستشضو درا ن نگاه شته آمده‌است . 

۱۲ هنر اسلامی ص‎ - ٩ 

,۰ - در ننمورد بعدا در قسمت 


- هضرع 


نه گنبد بلخ‌تو ضیح داده, خوا هد 
شد , 

۱ - در مورد طر ح سبك بدوی 
فرب وگینگن بونجود آمد ق اولین 
مسا جد بامیتاره ها ء محرا تب 
ابوا ن ۶ شبستان ...: و غیرهمقاله 
اززشمند ی تو سط داکتر عبا سس 
زما نی تحت عنوا ن ردر مسا"جد - 
ابرا ن ‏ ررنقشه سبك بدو ی‌عرب» 
وحود ندارد . درشماره ۱۱۳۲ محنه 
هنر و مردام به چا پ رسیده » که 
اگر از تعضبات ملی گرایانه‌افراطی 
ان صر ف نظر کنیم مطالب‌سودمندی 
رامیتوا ن ازا ن امو حت . 

۲ - تالنو ت "راسی ۰ داو ید : 
هفراسلامی: .چا پ تایمن رعردسن 
لند ن ۱۹۷۷ ص ۱۱انکلیسی . 

۳ - این موضو ع در هنراسلامی 
پروفیسور کوئنل نیز تصریح شده 
است . ولی دکتر عبا سی زما نی 
نالار ستو ندار , مسحد رانحت تا بر 
تالار ها ی قصر ها ی ساسا نی و 
هخا منشی میداند .رربه پاور ی 
۶ و 
۵ - مو ضو ع محرا,ب ومینا ره 
دربسیار ی ۱ زمقا لات مورد بحخث 


شماره ۱ ۱ مر | حعه نما نی ۰ 


قرار گرفته است حملاتی که من دربن 
مررد نقل کرده ۱ م ا هدراسلا می 
پروفیسور کونل است در حا لیکه 
دکتر زمانی این هر دو عنصر را ت 
ابرانی میداند وعکس ها بی نیز به 
شکل گراه از دوره های قبل از 
اسلام آورده است» ولی محرا ب دز 
هر صور ت باید از کلیسا ی ها ی 
سوریه متا ثر باشد زیرا منبع‌اولیه 
وقابل دستر سس وده است .امادر 
مورد میناد من نیز باد کتر زما نی‌هم 
عقیده ام که شبا هت زیاد. ی بین 
مینار مسجد سا مرا رقر ن‌سو مهن 


ومینار با بر ج آتش فیروز اب 


منسو ب به آغا ز دوره ساسا ی 
وحود دارد . 


- در مورد مو قعیت میناً زه 
در مسجد ودلیل آن در روز کنفرانس 
باد شده وسوالی از طر ف یکی از 
رفقا صور ت گرفت ۰ در همان-جا 
بدوند کر ماخذبنسبت ضعف حافظه‌به 
حواب_ بپرداخته شد در بنموردمحمود 
فاضل مقاله‌ای تحت عنوان‌رپیدا پیش 
میناره دراسلام درشماره ۷۸۷۷ 
هنر ومرد م چاپ ايرا ن نکاشسته 
اسست وم اودر مورد اننکه مناره - 
درحه نقطه ای ساحته مشود حنین 
مینگارد :رر قاعده وقانو ن خا صی 
برای محل ساختما ن مناره نیست 
گاه هست که در حار گوشه مسحد 
مناره میسا زند مثل جا مع‌عمرودز 
خطا اظ فیط ظه اصتل آسست و 7 
مصر ومسجد پیا مبر رص در مدینه 


شمالی مسجد ویا در نیمه, اخردیوار 
مسجد بناء میکند مانند مینار ها ی 
جامم قیر وا ن در ونس . گا هی 
مو ذنه رادر خار ح از مسجدمساژ نك 
مانند مسجد جامع سا مراد عرا ق 
وبالاخره گا هی هم در خلیع جنوبی 
مسجد مانند مو ذنه جامع #ین‌طولون 
گاه مو د نه حسییده بدار ب ورود ی 
مسحد است وزما نی حدا ازا ن‌مانند 
سبیار ی از مناره های اران »,وتا 
حاییکه بنده‌نیز اطلاع دار م کدا م 
دستور خاصی بنابر موقعیت معینی 
برای مینار موجود نیست امید وادم 
در غیر ان اگر نظر دیگر ی هو جود 
باشد باطلاع ازا ن بر من و دیگر 
خوانندگا ن منت گذاشته و آنرا 
بنگارند . 

در مورد مناره دکتر عبا متسن 
زمانی نبز مطلبی درشنماره ۱۲۱ 
مجله هنر و مرد م به چا پ رسانیده 
که مطالب خوب و مپمی دران‌انگاشته 


۱۷ 


۷ - هنر اسلاممی پرو فیسور 
کونل ».ص ۱ و هنر اسلا می نا - 
لبو ت رایسی ص ۱۸ 

۸ - در مورد ای مسحد درژما 
نیکه بین عیسو پا ن ومسلما نا ن 
مشتر لد بود بك قصه کوتاه قستلا 


درکتا ب خوانده بود م که متاسفانه 


استج کتاب فرا مو شم شده و لسی 
مستیخا ن حا ضر نو دید حق ده ۵ 


رابا لای مسلما نا ن به فرو ش بر- 
سنا نند و لی از قضا. گنبد مسجد 
طوز ی واقع‌شده نود 9 
اعترا ف مسیحیا ن را نزد کشیش 
مربو طه که طبق قوانین مذ هبی 
خود انحا م مندادند بکا يك به‌سمت 
دیگر مسجد که مر‌یو ط مسلما نان دو د 
انتقا ل میداد واین مو ضو "ع باعث 
شده بود تا همه .گناها ن آنمها نه تما 
نز دکشیش خود شا ن بلکه برا ی 
همه مسلما نان نما ز خوا ن نز 
معلو م باشد واین مو ضو ع؛ اعث 
رسوایی وابرور یزی شان شده‌ودتا 
اینکه بعد از کشف مو ضوع‌حاضر 
به : فروش قسمت حود شدند و در 
نتیجه مسجد دمشق به شکل‌مشم‌ور 
آن بو حود آقق .: و 

- ارسك واسلیمی هر دو - 
دارا ی يك معنی میباشند به این 
معنی که کلمه اربسك لاتینو اسلیمی 
عربی ان میباشد . تعر یف ان در 
یکی از ین تعار ف چنین است : 
(رار بسك يك‌مو ضوع اصلی نز بینی 
»با سا قه میا نی است که در طول 
ان خطوط خمیده بايك آخنکث مر تب 
به هم ۸ ی‌پیجند »اریسك معمو لا 
برا ی نز ئیّن حاشیه های بلتدو بار يك 
به‌ کار میرود . » نقل از کتاب هتر 
اسلامی هثر ی مار تین پا زیسسی 
۶ پر صور .ت ازایسك نك 


۱ب 


عنصر نربینی سار سشایقه داراست 
ولی جو ن درهنر اسلامی زیاد بکاز 
رفته بنا م يك طراح اسلامی‌شنا خته 
سكع اسیت ۰ 
درشماره ۱۲۲۱ محله هنر و مرد م 
نکاشنته آمده است که تو حه علاقه- 
مندا ن رابه ان جلب میکنم : 

۰ افغانستأان نعد از اسلا م 


دز مو رد مق له بی‌مفصذل 


علامه عبدالحی ۳ ‌ طسم دور م 


۷ کابل ص ۳۸۲ 

۱ اشنا ظ.: ص ۳۸۹ 

۲ - هنر اسلامی ار نست لو ثل 
ص ۰۳۲۱ ۰۲۷ ۲۸ * 

۳ - هنر اسلامی تالبو ت رایس 
ص :۲ الی ۲۷ وهنر اسلامی از نست 
کو‌نل صلل ۷۲۱۲ -. ولی دز مورد اینخ4 
برج مدور ان تحت تالیز با غبا ف 
حسنابی دوره تانك وبا بر حج ها ی 
باربل ساخته شده باشد تردید مو 

جود است در بنمورد مراجعه کنید 
به باور قی شماره ۱۲۱ 

رس نه گنبددر بلغ‌مجله‌افغا نستان 
ءمشماره او ل سا ل بیست و یم 
۷ کابل به قلم گا لننا پو کا- 
جینکوا رفرانسو ی . 

۵ .- مستجد. عبا سی بلخ» مجله 
هنر شر ق » جلد ۱5۷۲ ۱۸۹- 
لندن نگارش لیزا گو لمبك انگلیسی 

محله شنا خت هنرشماره 
۵ - ۱۹۷۲ پاریس مقا له اء س 
شروا نی نه گنه بلخ . و 
گنجینه بی در د ل بلخ » مجه 
تونده ن مر شماوه ۳۵ با ل ۱۳۵۲ 
کابل مصا حبه روستا با ختر ی با 
ملکیا ن شروا نی ص ۲5 

۷ افغا نستا ن بعداز اسلام ء بو 


۸ - ابضاء ص 22۷و 1۷۵ . 
۹ مراجعه کنید به مقا له نه 


گنبد بلخ با حج پیاده‌مجله‌باستان 
شناسی افغانستا ن »شماره #۸حو ۳ 
۱ که توسط تکار‌نده به حا ب‌ 
زسنبده‌است. . ۱ 

۰ -يك موزیم در فضا ی آزاد- 
کالینا پوکا جینکوا ۱۹۸۱ تاشکند, ‏ 
- ای . دیز در کتاب سروی ا 
ار ت فارسی ارتور پو پ » جلدسوم 
۶ لند ن ص ۹۲۲ و ۹۳۳ 

۲ - مینار بسپرامشاه بعد ازحفر 
بات هیثات ایتا لو ی و خوا نشی 
کته ان به این زا م‌ حوا نده شده‌در 0 


حالیکه قبل برا ن این میناد اشتبا 


هابه نا م مینار محمود باد ميشد . 

۳۳ باستا نشناسی افغانستا ن 
از گذشته های دور تاادوار تیموری 
اف‌ار الجین؛ و نور من ها مو ند 
۸ لند ن رانگلیسی 

۶ - سروی آزت فارسی ای" ؛ 
نوبو پ جلد سو م ۱۹۱۶ لنئد ن 
را نگلیسی) 

۵ مپندسی اسلامی و تز ثیثات 
ان دیر هیل واولگث گرابر ۱۹۵۷ ۰ 
لندن : انگلیسی 

- کتیبه ها ی کو فی قصر 
مسعود سو م در غزنی »یمبا جسی 
۲۱ رو م رایتا لیام وراپور حفریات 
غزنی » شیراتو ویمباجی مجله‌شرق 
وعر ب به جلد دهم وبر علاوه در 
کتاب پرابلم های ترمیم ونگهداشت 
در مورد چندابده غزنی - اگنیوگا- 
لدری . روم ایتالیا ۱۹۷۸ ازنشرات 
رآزمیو) 

5860:1 08 ۲ - 

۸ - دیز در ۹۸۲ و ۹۸۶ کتاب 
سرو ی آرت فارسی پو ب مینو سد: 
رترجیسح داد ن حشت دو ن انددد 
توسط سلحوقی های اولبه بك کار 
کور کورانه نبود, ودر پاود قی 
همین صفحه علاوه بردلایل دیسر 
شخصیت قو ی نظا م الملك و زیر 


هرت 


الب ارسلان نیز به حیث حامیو 
تشوسق لننده ذکر شا‌واست ۰ 

٩‏ - پلون چار پوانی » درحقیقت 
میباشد زیرا این طر ح قبلا و جود 
نداشته وجو ن برای اولین بار در 
سا حه افغانستان فعلی اد کهرسساس 
غز نویا ن به‌کار رفته لذا میتوا ن‌به 
حیسث يك عنصر ملی و محلی‌معماری 
نیز آنرا قبو ل کرد البته این نظر 
.صر ف جنبه پیشنهاد ی دارد تافورم 
رشکل) چاد ایوانی به حیث نك‌عنص 
کی ۱0 ده دور معیاودی (فعلی. مانیر 
تطابق داده شود رنه 

۰ اريكت شنرودر در سرو یت 
آرت فارسی ۲ و ۶ تزیینا ت‌ 
صالح در دو لت اباد پلخ وایوا ن 
حو جو همع مات شسات 
هت داده‌است و لی در عکس ها ی 
وانی بین تزیین این ایده ومدر سه 
شاه شمپید حوند که يك ادده‌مشیور 
غوری اسنت یافته‌ام ‌ 

۱ - لشئر ی بازار » قسمت‌الف 
معماز ی » دانیل شلو مبرژه»پار یس 


۸ قابل باد آور ی است که نام 


شلو مبرژه در پا ور قی ما له 
رمپندسی غز نویا ن در "افغانستان) 
ترجمه میند س حبیب الر حمن 
حبیپ به شکل «سکو لمبر گر چاپ 
شده وهم در بن پاور قی نامه ۱ ی 
پروفیسور یمیاچی وپرو فیسورشیر 
اتوبشکل بمباسی وسیرا تو آمد ه 
که باید اصلاح شوند . 

این مقا له در شماره سوم ستال 
۱ مجله هنر به جا پ زرسینده 
است . 

۲ - در مورد این هسحد مقا له 


مفصل تحت عنوا ن مسحد سنی 
ب‌ هر - 


لارو ند درشماره ۲۲ - سا ل ۱5۹۷۲ 
مجله شر ق و غر ب توسط جین‌رابر 
توسکار سیا و موریز و نه ی از 
)۸٩(‏ الی ۱.۸ به چا پ رسیده که 
نما بند . 

و 00۵01[ 

- در مورد مقطم طلا یی 
در پاور قی مقا لات مختلف و در 
ت غور ی 


شده‌است جو ن در ایدا 


صر ف در حدود ان‌است لذا اینگمان 
تقویت میشود که به صور ت‌تصادنی 
وندو ن میم اعداد معین ان به کار 
رفت4اسنت. . 0 
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عا منسو ب است ۰ 


۶- در مورد معمار ی غوریان 
نکار نده بك مقاله درشمازه رس 


سال ۱۳۲۱۲ مجله عتر به چا ب 


رستاننده است .۰ 


در صور ت ضرور ت مبتوان به 
آن عراحعه تمو ۵ ؛ 


سح وود افغانستا ن آبده دابا 


حانم یامر قد امام بحیی در حوزحان 
منسو ب به دوره سلجوقی است‌ولی 
آنقدر موق نیست بر علاوه ویژگی 
عای معمار ی سلجو قی هما ند 
معمار ی غوریا ن است » تنبا فر ق 
ان انشست که سلجو قی هابه راه 
ورودی و مدخل عمارت توجه‌بیشتری 
مبذول مبداشتنتد . 

۸ - 5 
در ننباد توسط مك فخر الد ین 
کرت ساخته شده‌است ولی بعد ها 
این قلعه آنقدر نخر دب ودو باره - 
سازی شد که ویژه کی های معماری 


قلعه اختبار الدین درهرا ت‌‌ 


کرت کمتر دران سراغ شده‌میتواند. . 


اس 
ایو نسکو #خست‌ تا تب 


به‌این ملحوظ از صحیت دراطر | ف‌ 
آن خود ,داری بعمل آمد . 

ناد داشت . 

علاوه بر کتانپاییکه در باود قی 
اد شده در نگارش این مختصر از 
کتاببا ی ذیل نیز به بحیث ماخد 
استفاده بعمل آمده‌است . 

۱ - حبیبی» عبدالحی 
مختصر افغانستا ن جلد دو ,۱۳ 
مطبعه دولتی کابل.. 

- رجایی ». محمد ,ابر ا هیسم 
رهنما ی هرات.۰ ۱۲2۷ مطبعددولتی 
هرا ت بامقد فه تعلیق و تکلسمه 
مجما,علم شام 0 

۲ - شماره های مختلف هرات 
باستا ن » دشر ۳ یسبر سح 
پروژه بین‌المللی هرا ت 
کوشا نی اکا د می علوم" ج۱.۵۰ 
- مپندسی اسلافی ,هر! بت" 
نشربه پروژه بین‌المللی هرا ت ۰ 
کوشانی ا کاد می علوم ج.د 
۱ ابل انگلیسی . 

۵ - ترمیم ابدا ت هرا ت »نشریه 
ایتالیا ۱۹۸۱ 


زیا سسست 


انکلیسی 

۱ - انصار ای »محمود . سبری 
در معمار ی ایران ترا ن ۱۳۵۰ 

۷ - پوگا چینکوا ءکا لیا »تاریخ 
صنایم افغانستا ن ترجمه محمد 
صدیق طرزی .مطبعه دولتی کابل 
۱۳۷ 

۸ - شماره های مختلف مح4 
باستانشناسی افغا نستا ن نشر به 
انستیتو ت فاستأتشناسی افغانسنان 
اکاد می علو م ج.۱.۵ . 

اب 9 2 هنر قد سم 
ت باستانشتا سی 


ن تر جمه احمد علی کمپزاد 


۰ 21 


۷ ۵ 





در شماره 2-۲ سال دو م مجله 


وزین هنر تعبیرا ت همه حا سه 


مپندسی نحت عنوا ن رسخنی دربازه 
مپندسی/ به چا پ رسیده بود » 
مطالب جند ی به ارتباط تعییر! ت 
مپندسی جمع آور ی گردیده امید 
بااتصحیح اشتباها ت طبا عتی شمازه 
پاد شده بویژه صفحه ۱۷ سستون 
دوم که عنوا ن ررتعبیر ماتریا لستی») 
از چا پ باز مانده است خوا نند ه 
مطلب دا دنبا ل کند از منایم وماخذ 
بکه دراین نيشته ها از آنپا استفاده 
بعمل آمده در فرجا م مقاله یکا يك 
نام گرفته خوا هدشد . 

دنباله تعبیر ماتر يا سسی 
هپندسی : 

ررمقد مه ۰ 

۰ سس جرا درشما ل مبپند سسی 
رو مانتيك » مبندسی پکحر سك 
سا و9 تنتاه زط و 
مپندسی انفور ما ل 100۳۳2 
را فزونتر مييابيم در حالیکه‌درجنوب 
فقط مظا حر کلاسی سیز م محسوس 
است ؟ علت مشایه است . 

درشمال اثرا ت نود رروشنی ) 
۳ 





آنقدر زیاد نیست تا تواند ریز 
کار بپا ای دیزا نن را موشکا فا نه 
تاکید. کتدوبرچسته بنما یاند» در 
حالیکه انعکاسات در خشان حنوب 
ببر مثال نمو نه جای پا تر نیا) 
سا ختمانی مونتون یونان. تشعشع 
خاصی بخشیده وتصور آزاد آنرا 
زنده میکند نمادی مستقل مید هد . 

روسکین قوانین معمار ی اش را 
مطابسق به طبیعت زمین انتشا رداد 


میگوید اگر زمین زرع شده وهموار ‏ 


باشد به حیث معمار ی خا ص فو 
میکنند هر گاه زمین کشت شد ه 
زرق وبر ق دار يا جنگلی با شد 
مپندسی زیبا و پکچر سك راتمثیل 
میکند ب اگر اسما ن صاف نا شد 
رمناطق دارا ق هوای روشن سبك 
معمار ی ان افقی اسست ؛ اکرآسمان 
پراز ابرو غبار آلود ود بکو نه‌منا 
طقی که‌در شمال واقم اند مپندسی 
عمودی - خطی ومستقيم است : 

تعبیر یو تیلتاوین* صمز ها نلتا تا 





* ناشی از عقیده ترجیح سود - 
مند ی چیزی نسبت بر زیبا بی با 


س نی 


۶ 


ان ندرستی معلو مدار است : 

هر عمارت نمایانگر هد ف معین 
است ر هر تعمیر باید مطابق مقصود 
باشدم به طور نمونه تاج محل -آیا 
ستاشی واحترا م حاودانه و خا ص 
واخساس عشق يك مرد در پرابرزن 
نیسئت؟ اینگونه تعبیر تا و قتی‌افق 


وسیعی را بشمو ل روانشنا سی و 


روحی احتوا ننماید مضپو م اصلی‌آن 
ده شده لمپتوانك ۰ 

سیما ی دیکر اساس پازیتویزم 
را تحقنقا ت وپرو هشبا ی ارکیو- 
معماری نشان مي دهد . 

_ چه وقت احیا ء مجدد سسبك 
بوناان ۷۷۵1 5۳6606) در 
انگلستا نظپور کرد ؟ 

پادنبا لد کرد ن نشرا ت ررعتیقه _ 
های اتن» برادرا ن ادام په نقل و 


" کاپی کرد ن دیکو دیشن های سبك 


بونانی آغاز بدند ووقتی در سال 
۰ لوردالجین کلکسیو نپا ی‌عالی 
فرا کمنت ریزه کادی) صای 
معماری را از اتن دوباره به‌انگلستان 
آورد که فعلا درموزیم بریتأنیه‌مو جود 
است احیاء مجدد سبك یونان»ازهم 


ست شور تحت 


آورد ؟ در نیمه دوم قر ن هصجد ه 
۱ ) حفر یا تی‌درپومپی 
وهر کولنیو م صور ت گر فت که 
ور کنش در برایر روکولو دا فرجام 
داد عتبقه ها ی بالا دیو در رو م و 
کار حا مبرز در ایحاد جننن‌حوادث 
کمك شایانی نمود . 

- واحیاء گوتيك رگاتيك ؟ -در 
فرانسه بارتبا ط باافو وپو لیت -د 
دول(د داشت» در برتانبه تا لیرات 
روسکین را در نیمه‌دوم قر ن نزده 
تصامیم چار لز بر ی واگوستو س 
رامسی برااعمار محدد خا نه پار لما 

تعبیرات ماتر یا لستی. چبره های 
نامتنا هی دارد وتا کنو ن به صورت 
کسترده مر عی است .۰ 

تعبیر مپندسی از نظر نژاد ی‌در 
این اشکال‌به‌خوبی نتعریف وتشریح 
گردیده . - 

تعبیر | ت مپندسی ناتورالستی 


خودر! در دسته خوشه های که با - 
خشتبا ی سفالی نو کدار که به 
خدمت پایدار نگپداشتن گچ کار ی 
ها وسرتا قپا ی معابد گذ شسته 
به کار میرفته انعکا س مید هد اگر 
کسی متعجپ شود که چرامبندسی 


کنونی سکا ندینا دیا یی آن براز نده 
کی و برجستگی ظاهر ی فنکسیو- 
نالزم ارویا بی را ندارد ؛ و جرا 
کار هاو آثار هتر ی ممندسا ل‌سوب 
بدنی و فنلند ی بیشتر هیو ما نیو 
ارگانيك نسبت په آثار بی کاربوزیه 
میباشد ابرخی ماتر با لست ص 
معتقد اند که دلیل ان در این 
, میفته انز عتا ان ورشکات 


ندیناو ی به خطو ط منحنی نمو و د 
شد می نمایند بد ین لحا ظ کار ها 
وياسبك ساختما نی شا ن از ۱ ند 
مابه گرفته. المپا م و کا پی گردیده ء 
است ژمبندسی گونه بلاك نما کمتر 
نسبت به کانکر بت هقاو م ویافولاد 
ور اما ز اعصمال شننه است : 





شا ن تعبیر تخنیکی است جا ی‌شك 
نیست که تاریخ ساختما نای 
تخنیکی تاحد ی جزء از تار بخ | نده 
ها رمنو منت است که بدو ن مو - 
حودیت ان مطالعه انتقادی آنپاناقص 
غیر عملی وبعید به نظر می آید . 
لاکن از تعبیر تخنیکی بسی سوء 
استفاده هاشده است که به‌توضیح 
مختصر در ابثحا ضرور ت می‌افتد. 

بحث پیرامو ن اینکه فور م و 


اشتکا ل ممپندسی نو اسطه ۳ سل 


ساختمانی تخنیکی بو جود آمد ه 
است بك مغالطه محض است اکر 
واقعیتی موجود باشد ناریخ پروسه 
معکوس آنرا نشضان مید هد : اشکال 
وسیله تکرار تخنيك هایی را که‌فعلا 
ملغی گردیده فراهم مینما ید . به 
صور ت نمونه ‏ شکل های‌مپندسی 
مصری برای مدتی ادامه پیدا کرد 
تاشاخه هاسرا که در ساحتمانپا ی 
باستا ن ربدو ی مصریم استعما ل 
گردیده بود نشان ید هد , حستی 
قرنبا پس از آنکه سنث به حیسث 
مواد ساختما نی مورد استفا ده‌قراز 
گرفت اشکا ل یاد شده دوام‌داشت. 
اردر هاباستو نبا ی یونا نی شعل. 
پروفبل حود را از عنا صر جو بی که 
در معابد کپن استعما ل شده بود 
اتخا ذ نموده بااین تفاو ت که پرو 
شده بود بنا های سنگی دوستا یی . 
دوره رنسا نس به شکل مر بعا ت 
مستقل قطع وبریده ميشدند پجای 
اينکه شکل مربع پا لای سنکب ‏ 
حکا کی شود در قر ن نزده سنگ 


واسطه پلستر اجرا می گردید »دیوار 
هارتوسط رنگپا پگو نه‌مرمرویاگونه 
جوبین نشا ن میدادند .با لاخر ۰ 
امزوز به جا ی به کار برد امعانات 
گسترده مقاو مت متداو م کاأنکریت 


اهندار رسیخ‌دار) و یه عو ض‌ ابنکه 


ساختمانتها رابه شکل غیر هند سی 
تر کیپ نماییم تا تالیرا تی را که‌در 
برج انشتین مند لسو ن دیده‌میشود 
انعکا س دهد .ما کانکر بت رادر 
پایه هاوتیر ها ربیم جاوکا لم ها ی 
انداخته وفورمپا ی اشکا ل‌ساختمان 
فلزی را تکرار میکنیم 

اکر تعبیر کنندگا ن تخنیکسم 
میندسی رانه حبث بکو سیله افاده 
برای بزرکك نشا ن دادن افق‌حیات 
بش ی در نظر دارند جطور امکا ن 
پذیر خواهد بود تعمیرا ت وسا - 
ختمانپا ی سنکی واستا تيك مود 
قد یم رایا ساختما نپا ی مدر ن‌با - 
مررکز گرمیبا ومیکا نیزم باشکو ,هان 
وسایل .شست و شوو سیستم 
کنترو ل حریق. سیستم سوزا نیدن 
مواد اضا فی ومجپز بادستگاه های 
تلفو ن وتلویز بو ن و غبره ا ن‌مقا 
بسته کرد ۹ 

حقمقتا ااثر ّ تخنبات ات س‌ هه 
چیز میبود » تیور پشن ها ی فنکسیو 


نالیزم میخانیکی»آنمیا پیکه باحرارت . 


زائد الوصفی از انر ژی دینا میز م 
هبهندسی مدرن حرف‌میز ندرطر فداری 
میکنند کاملا و هميشه حیق‌بجانپ 
می بو د ناد ی 

کتب عنعنو ی مپند سی بادر ك 
وشناخت این واقعیت کو شش‌دارد 
ناساختمانا ی ریا لستی را ازساب 
ختمانپای نمایش وانجنیر ی عملی 
را از انجثیر ی یبا شنا ود 
ررزاسته تیکیم تفتيك دهد . ماخذ 
علمی مپندسی مذ کور مدعی اند 41 
این کافی نیست تايك تعمیر مضبوط 
را اعما ر کرد بلکه تعمیر بایدمظاعر 
شکوه رانیز دریبر داشته باشد واین 
شوه در تعمیرا ت معا صر تو سط 
موادرو بکارسنگی که‌پیش ازسه‌برحار 
يك‌انج ضخامت ندارد وتشیا نما یش 
مدر ن جر ساختمان کرد بده‌است ‌ 
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در فرجام تعبیر فو تکسیو نا - 
لستی میتوا ن گفت که اهمیت دو 
جانبه پو تیلیتر یا نیز م وتکنیکا - 
لیزم صصوزام‌تصوطمع1 صوذصوتتهانلتا تا 
مفید بت وخصو صیات تخنیکسی 
ساختمان ما حصل زحما ت فکر ی 

تعبیرا ت فز یو - زوا نسسی 
رفز تولیسیکو لو چیی: . ۳ 

اصلا آنقدر به زحمت نمی آرزد 
تا تعببراتِ روانی را که نقل هفپوم 
کلی ادبی ررحالت دو حیمم داد شده 
وتوسط سبك ررستایل) های مپند 
سی به ميا ن می آید تاخیر کرد . 

معادله ای زیر مشابه بمم دایر 
سس می کنیم ه 

دوره مصری ها رمصر یا ن ) 
عصر توفیقء به سمبو ل آرامش- 
روانی ۰ متار که شورش خد مات 
عصر رومن ها مساو ی دوره قدر ت 
وشکوه » مسیحیت قدیم 

عصر زمان تقو ی زعشسق 
کاتيك دوره امياال و هو سنس: 
رنسا س عصر خوش‌سلیقگی 
وریزه کار ی تحدد ۱6۷۷۵ 
دزره خاطراات و یادگار الط و ]6۱ 
نقطه دیگر ی که از ناه‌تعسیرات 
مپندسی مپمتر ین به نظر میرسد 
عبارت از ننتوری ک میظع 2 1صعظ 
باامپاتی * بر داشت تخیلی ۱ ست 


باساس این تیور ی احسا ش زیبا 


شناسی با زیبا پسند ی عبار ت از 
احساس عینیت پبیننده است‌باشکلی 
که مورد نظر قرار گر فته است و بنا 
براین تعبیر هند سی در حقیقت 
احساس درونی را از طریق‌اشعال 
ساختما نی تجسم مینما ید تا آنمپارا 
برازند گی داده مورد پسندو تمحید 
نظر انسانی ساخته. پتواند زما لیکه 
ما! بعاد ممپندسی رانظر انداز ی‌می 


جطا وی 





ستلقین- انتسقال 


تخیل دیگران 


کنیم ار تعا شی نسبت‌احسا سگرم 
هان پیرا مو ن آن در خود احسا س 
مينماييم زیرا جپا ت هپندسی ‏ 
موصو ف چنین احشاس را هم دز 
وجود و هم در دما غ مابر انگیخته 
است داملاحظه این فر ضیه برداشت 
سمبوليك تخیلی هنر رآرت را به 
سرحد ساینس میرساند : یابمعنی 
که يك تعمیر بیش از يك ما شینی 
نخوا هد بودکه يك سلسله.واکنضش 
های انسانی رادر ماتو لید می‌کند 
میخا نیکیست ارزیا بی مو ضو عتا 
می‌ کیرد به شکل زير صور ت می 
لنزد : 

خط افقی : هرگاه يك خط افقی 
به طور تقلید غیر ارادی تعقیب شود 
به‌انسا ان احساس همیشکی .معقول 
وعقلا نی دست مید هد این خسط ‏ 
موازی بزمینی است که مایا لای ان 
کشت وگذارنموده مطابسق ۱ ن‌حر- 
کات خویشرا اجراء مينماييم خط 


افقی خودرا به اندازه سطح‌رارتفاع 
دید چشم کسترش مید هد تا خط 
بصر را از نظر طو لی از اشتیا ه 
نخپدارد . در تعقیب میران بموانعی 
بر خورد می گردد که حدود آنم,ا 
نالید وتعین. می‌نما ید . 

خط عمود : سمبو ل بیکر | نی 
رنامتناهی) بوجد آورد ن وهیجا ن 
انکیزاست ۰ جبت تعقیب ان با ید 
مخت نمود چشما ن خود رایاسما ن 
متو جه ساخت » لحظه سمت دید 
نورمل رعادی, خودرا متو قف نمو د 
این خط خود رادر کیپا ن‌رآسما ن) 
ناپدید میسازد ۰ هر گز به ما نعی 
پاسر حد ی برنمی خورد . طو ل 
ال فر یبنده است » سمبو لی‌استو 
الا دبلند ءبرخی از مولفین شکل 
های آنرا از نگاه‌نقش های معو ج 
بین خط صعودی که نمایانگر شعف 


نر مش و تخیر بدیر ی بوده وارزش 
های : نز نبنی رادارا هنت سك , 

حط مار پیج «پیجی - 
سمبو ل صعود وعرو جات ۰ 
منزوی و کناره کبری وگذار مساایل 
ارهتی سباشه ۰ 

مکعب شا ند هنده درستی وئما 

است ژیرا ابعاد ان همه‌مساوی 

بوده وقابل در له میباشدبه ببیننده 
احساس خا طر جمعی مید هد , 

دائره احساس تعاد ل ؛ پیروز ی 
وتسلط در امور زند گی را تبا رز 
میدهد کره وهمچنان گنبد نیم‌دایر 
وی از مطابقت وفرجا م قاطعیت‌نما 
دی ون 

بیضوی درانده دو مرکز جشم 
راهر گز به استرا حت نگذا شتا 
وبه حرکت وجنبش وامیدارد . 

نفو د وانتشار شکلمبا ی , صندهتی 
سمبو ل دینا میزم وحر کت پییم 


[دردرک 


اسنت . . 
این همه مثال ها هع_سرو 
را دنفو هلوانگت اهاط زب 


میباشد که به صور ت علمی‌تحلیل 
گردیده در دو بخش از نظر معمار 
وناظر کرایش نفس عنا صرمپندسی 
رانشا ن مبد هد . قواعد واصو ان 
توسط تناسپ ریتم رتوافق -تناظه 
حرکا ت موزو کانتر سترتباین) 
وسایر و یژه کیسبا ی مپند سی که در 
موقعش بانما اشاره خوا هیم نمود 

ندار لد گردیده است رویژه گیپا ی 
معماری تحت عنوا ن تعبیر فور ماس 
امین که ز بئو هلو نگ آنمپارا اساس 
فزیو -سایکو لوجیکی مید هد ) 

ساده خوا هد بود اگر ازساینس 
یبایی) به قوانین زیبا یی 
قد م نپاد فلسفه یمبانی 


ال 


اس ای سم 


حبثیت وپر ستیز حدید ی به سه 


تعسس ممپنل سسی قاابل سك ۶ 


الف - تعبیر تناسیات که مو- 
جودیت سکیل رمقیاس موزیکا لی 
ارلی با فز بولو جی 
انیسانی هم آهنگت کرده شده‌رانشان 
مندهد.باین. ااش. تناس هب ی 
مپندسی به‌خود ی خود ژنبا اسبت . 

بعضی نویسنده گان کوشیده‌اند 


بی سور 


ظ 


بولی 4 ی دو 2 








ع(و و گبلکه 012 


بر انگیخت یکعده نویسنده گا ن‌حق 
بین طرز تفکر خودرا در جسا 

شن ها ی مپندسی منحصر ساختند 
برین اما سا ثر ین . در 


طتل ز 


زیرنا م رقضاء حبان وهار مو ن 
های عستو ی به بزوهشپپا ی گسترد 


دز مو زد اهر ا ۳ مصر یا ن‌ ت 
متا 52 «ملآوج) 


مونیبا ی اقلید سس - 


وت ۳ 7 ییا ریا ضیکی که فصا حت بدیعی یکعده را مثل 
1011۳0 ۷ 


تبرش ۲696(" زبسنگت 








ی 


ِ 


( ۲ ات 


مود و لبا ی قیاسی - تفسیرا 
نبپایت مبیم و تنا ظر دینا میکی‌دست 
باز بدند . 

ج - لعییس ...ما۸ 
راشکا ل مشا به ساختما ن‌انسانی) 


تال کال میا تما ان بر 
شناحت. . حتی امروز هم یکعده 

پن با تحمل زحما ت 
ها این راه. زرا تعقیب می نمانند. 


ود وج 


تسد کلبه مو ضو عا ت يك‌تعمسر 
را احتوا همکند : باید همه داوربپای 
مپندسی در توانمند ی ارائه‌مفکوره 
ویاروا ن مادر بك تعمیر ساز کا ر 
باشد تاانرا انسا نی و گویاسازد 
با آه اهزار کند باهمگو نی ناخود 
آگاهی که جسم ما وسیله تکرا د 
تحر لد معمار ی را فراهم مینمایداین 
تیوری ند تسه شا یکی بزد گی 


ی بت ی ی 





۱ 
۱2 
کسی که احترام زیاد ی بسه 
تبوری شاهت خار جی کلی و بسا 
تقامد ارسطو داسشت . 


ست ۲ 


درگذارش سرد ی تحرد قا مو سس 
انتقاد ی مپند سی ودر افر بنش 
میت وآشنایی داشته بك احسا س 
تداو پ تیلت رفیظه بشدر اي میسن 
مپندسی وانسا ن پر قرار می‌نماید. 
يكك خط مبتواند درشت و بر حسته 
داشد وباناز لد وضعیف سفت و 
محکم تاشد با سست و ملایم 
جامد ونیرو مند باشد یا سیا ل 
ومائع ءيك سطح میتوا ندفر سوده 
براز عناصر گلچین باشد با پبن 


بیرو بار مانند مدخل کنایخا نه لور 
نی ,بیرو ح وساکت مثل منومنت 


برای ویکتور امانو یل دور وم 
قوی ودراماتيك مشابه به محرا بت 
کلیسا ی مونر یا ل . برای‌احجام 
مپمترین جیز احساس سنخینی .۰ 
مقاو مت وپایدار ی میباشد . اینمها 


حمافپای کره کله 02۳22 
روم » منفرد شمرده و استوار جا به 
جا شده مانند باو هاوس . بشد ت 
کشیده وسفت مانند اسما نخرا 


های نو بار آد »نم سسمم ن بالطافت 


زنانه مثل تاج محل »قو ی 
ودرشت مانند سنت پیتر رپیتر 
مقدس) و امیو متلو ن مانندفارم 
هوس های انگلیسی ۰ ظر یف وبا 
ذوق ۳ ق ژیبا و مبین دراو ننک 
دوم شسبه ننداز ن بارسیبلو ن ‏ 


میس وائر روه . 

بارو ح ۳ شنت که ابحتییا هر ِ 
۳0 
فالینگ واتر مپئد س رایت , 

تبورییا ی استه تبك کین اکش 
مقباس محدود شده احسا سا 
هی هرا ومعمار ی وصع شده زا 
حفظ نموده اننت ؛ تماپانگر آزا مش 
رعصر پونانیپا » نیرو منسد ی 
(دوره رومن‌ها) با بو جد آوردن 
رگوتيك, وغیره که تبور ی اهباتی 
رر بنفو هلونگ, اين تصو رپیشی‌از 
دقت راشکستاند و کلیه عبا را ت‌تو 
شیحا ت انسا نی را به‌شمو لدركد 





2 
۱ 
ودرو غی به مپندسی سبت داد . 
منوا ن گفت که عبارا ت ممپند سی 
.ابنفو علو نکت از طر بسق 
روش نشریحی انسان با فور م 
نود ن را وت کرد ونشا ن داد که 
مپندسی متداو ما تحت جر حشی 
ثابت افتا ب دز حر کت است . 
تادو ت هملین گفته در اینحاشعر 
و ۱ ی ش م۳ مو م و 
نسشمار موحود است و ی مپندسی 
بیبه .در .ی ۲۵۰ 


اسعدن 


سس یتوس 








ن. لد حر نیشفسکی باد اور می 


شود که خصو صبت های هد فمند 
هنری ایجابا ت‌خلق تنپا زما نی 
اشتگا, داسنگر دد که .در ارتبا طب4 
۳ ریخ درر سی شو د.او مینو سد. 


رهمه اثار هنری که به زما نما 
ونمد. ن‌کتو نی ما تعلقی ندا شک 
با شد ؛بدون جون وجرا لارمسست 
که ما انپا رابه همان زمان وه 

صسممان تمد نی که آنما 

ر ۲۱ فر ید ه ۱ ست ار تباط 
دهیم در غیر ان به نظر ما نا معلوم 
حير ت اور نا خو شی ایند جلوه 
هینما ید .) )۱( 

در سا لبپای که جنك بین المللی 
اول جر یان دا شت کشور عزیز ما 
افغا نستا ن‌نیز به نحو ی‌از انا 
در نبرد های اید یا لوژی ان عصر 
وزما ن‌ که میا ن‌دو طر ف‌در گبر در 
جنك صو رت میکر فت کشسید م 
میشد زیراکه در این اوا ن بود که 
مشرو طه خوا ها ن کشور ما نیز 
ازین مو قعیت حسا س جیا نی 
دپره حسته در بی ان بو دند تا به 


وضع تشه زر وظلم و ننداد ۲ 
بت شرت 


جوا - 


استعما ردو ن‌غر ب‌حا تمه داده‌شود 
وا زادی واشتقلا ل کشضور در بر نو 
ارز شمای‌نوین‌آن عصر وزمان‌تامین 
ویر اورد ه‌گر دد . 

در تحلیل الار محتوا ی نقا شی 
سرا حالا اخبار افغا نیه ما با زتا ب 
اند پشه های گو نا کو ن‌را در می 
یا بیم که کر چه پیرا مون جنك‌علل 
وقو ع ان وبا لاحره پیا مد رنج‌اوران 
دور میخو رد »ولی در قبا لان‌ستم 
وبیداد گری وبی خبری وجپا لت 
وعد ماکا هی نیز حر فمپای در انا 
ما هده میشو دکه بقینا این حرفا 
در بیدا ری عنا صر رو شنفکر و - 
تر قیخوا ه کشور ما نقشی ونفو ذی 
دا شته است که نه ممتوا ن‌از انس 
سر سری گذ شت . 

انحه در سرا ج‌الاخبار افغا نسه 
در ارتبا طبه وقا پم جنك جپا نی 
اول انعکا س با فته است بیا نگر- 
وا قعبت است که تاد در وضع 
حا معه وحا لت یکنواخت وبی تحرلكد 
ان تغبری وتحو لی رو نما گر دد . 

از اینجا است که عقا ید اجتماعی 
وسیا سی حوا نا ن‌افغا ن‌وروشنگر 


ابا نان عصر شور ما بطور عمو م 
باز تابی بوده است متر قی که در 
پر تو ایجا بات زمانی ومکا نی در ان 
رو زگار باید برر سی گردد که این 
امر در تحلیل اثار هنری ونقا شسی 
نخو بی باز تا ب‌یا فته است . 

چنا نکه میدا نیم درسا لهای‌چنك 
که سرا الا خبار افغا نیه بچا پ‌می 
رسید هنر نقا شی در پرتوتو جبات 
هنر مند معرو ف کشور غلا م محمد 
بیمنگی بعد نو ینی با فت »وجا معا 
فر هنگی مارا به اهمیت نقا شی در 
با زتاب پدید ه‌ماومفا هیم عمیق 
اجتما عی متو حه سا خته اندحنانحه 
در نخستین لوبه‌جر که ها بیکه 
بادست هنر مند مذ کور کشند ه‌شده 
ودر شما ره اول سا ل‌جپا رم سراج 
آلاخبار افغا نبه به جا ب‌زسید وجمله 
شد ید الحنی درزیر نو بسی ان‌امده 
است که در وا قمع پا سخ دندان‌شکن 
میبا شد به ان گرو هاز نایخو دا ن 
که اهمیت هنر نقا شی وصو رت 
گیر ی‌را به ببای کم گر فته به‌محتوا 
وباز تاب ارز بای اید یالو زيك 
اثر هنری ارج ومنز لتی قا بل نه‌می 

۵ات 


با شنكه . 

غلام محمد خان 4 درطی شتا[ 
۳ شي معلم رسا می مکستب - 
حر بیه سرا جیه ومکتب حبیبیه بت 
نود ه است که لوحه ابی‌رسم کرد ه 
اسبت که خرآن بك کله. دزرات. ارویا 
بی رسم شد ه‌است که نیمی ازسر 
ش رانا دستما ل‌سته است ودز- 
مقابلش مرد عصابدستی چپن‌بوش 
استتا ده که نما بنده طبیپ شبر قی 
میبا شد که به‌مرد ارو بایی توصیه 
میکند سرشس را جرا حی کند تا 
مغن شس‌سا لم کار کرده ازین حالت 
جنك وویرا نگری نجا تور ها بی 
بابد درزیر این تصوپر چنین نوشته 
شرف واست . ۰ 

بعضی کوناه نظرانی که‌به (فن- 
رسا می )هیچ اهمیتی ندا ده‌عبا رت 
از بك سا عت تبری می‌شما رند 
به این لوحه يك‌نظر امعا ن‌اندا حنه 
ببیند که‌چه جپانی معا نی دا رد سر 
کره ازضص اروبا ست که بكث دستمال 
سته به انکشت به ان‌اشا ره‌شده 
است که درد دراین حا است‌دهنش 
رف شرق است کهاو از توصه 
لازم بودن‌جراحی به یكشکل‌طبیب 
پژ مرده قیا فت شرقی تجسم نموده 
ازان بر میاید الحا صل قلم ماهرا نه 
رسبا م‌حیت رو حانی ومعنو ی حب 
حاضره را دراین لوحه رسامی‌نموده 
است هزار افرین .) 

اصل عبا رت زیر نو پسس لو حه 
که رس م بدا ‌دا ده است از ن 
قرار است کره ارض میگو یدسر م 
درد منکن . 

طبیب شر قی میکو ید عملیا ت 
جرا حی لازم ات ۲(۰) 

اما انچه درین لوحه جالب تو جه 
میتما ید ».وضم لبا سس وحا لت روا 
نی دو شخصیتی میبا شد که یکی 


۳ 


بنا معربی وارو پایی ودیحری بنا م 
شرفی و لویا طبیپ تصو یر شد ه 
است شخصت ارو پابی با لا سس 
منظم درحالیکه پیرا هن‌به تن دارد 
که درا ن‌نکتا پی مر تبی بسته است 
با قبا فه جدی وجشما ن که از زیر 
شیشه های عيتكث سفید برا زند ه 
مینما بدتر سیم شنم استفت, ,فا از بت 
هیست وشکوه وی ی بر حوردا ر- 
میبا شد ؛در حالبکه در مقا بلشسسن 
طبیب" شرقی قرار دارد که‌تنی کاملا 
نحیفی دارد که بیشتر به‌درو پشس 
کدا ودر ماند هبی شسا هت دا رد که 
با قیا فه‌در ماند هورشس سفیدو 
جثن. دراز به‌تن تصو پر شده‌است 
این مرد درحا لیکه با دو دست بر 
عص ائی فرسوده ومحقری تکیه کرده 
حسم خود را به‌حالت رحود وتفر ع 
اند کی به‌جلو خم کرده است که از 
ا(وضاع در ماانده و مستا صل شری 
در آنروز کار حکایت دارد. د رین 
تصو پربر تری ارو پا بخوبی بازتاب 
بافته است و کره زمین در سر بزرك 
مرد ارو پایبی جای دارد ودرین بخش 
این سر بزرکت دستمال بسته شده 
است که نما بانگر دردی مبباشد 
که عبا رت ازهما ن‌برو زجنك سب 
المللی اول میبا شد . 

مور خان شو روی در تحلیل 
وبرر سی اند شه های حوا نان 
افغا ن‌ورو شنکرا بان‌قلم زن سراج 
الاخبار افغا نیه به ویژه در درك - 
دقیق اوضا عاروبا ویاعلت وقو ع- 
حنك بین المللی اول مینگا رد (وقت 
که رو شنگرایا ن‌ارو پا را انتقال 
یر دند بطور ع-وم اروبا رامحکوم 
نموده و درك کرده نمیتوا نستند 
که مسیب وعامل سیا ست تجا وز 
کارانه ۱ ستعماری دول رب‌تئما, 
سرما نداران و لروتمندان آن مساشند 
وتنبا ایشا ن‌بودند که از چنین 


مو هو ع بد بینانه به‌مرد م ات 
استعما رشر ق‌مقابل شده وانپا را 
به اصطلا حات وعبارا ت‌تحقبر امسز 
یاد میکر دند . 

بقو ل‌همان محققا نرتبارز روشن 
کرا يا ن‌افغا ن‌علیه سیا ست استیلا 
گرا نه کشور های امسر یالستی 
ارو پای غربی در مورد زیا دی در 
شکل پان اسلا میزم وبا ن افغا نیزم 
صو رت گرفت ۰( 

از تیه ۵ 5 
احسا سبا ت‌اسلا می و سند گان 
سرا جالاخبارافة انیه رادردرج‌تابلو 
های نقا شی مشا هده ميکنيم اصولا 
در افوضا ع بخر نج وپیجید ه‌بین 
المللی بدیده های که زیر بیرق تب 
اسلا جریا ن‌دا شت وجر با ن‌دارد 
خصا لت نپایت متفاد مییا شد »- 
لست نیز تحت بیر ق‌اسلا مپیکا د 
یکنند ولی اکثرا چنین بو قوع- 
مسسی پیو ند د. 
۱90 م به اله دست دیکتا تورا ن 
شا ها ن‌ونو کرا ن‌امپر یا لیسسزم 
مبدل گردید» و آنپا نلاش می‌ورر داد 
رژ دم های ار تحا عی‌را بد یی 2 
9 ۱ ری شم و تحکیم بخشند 
بدین تور تین 2 ما ب در بن اسست 
فدظر هم نموت اور وحشت های‌بالقان) 
حاب شنده استت جنین زیر نو بستی 
1۳ دسر هر ۵ دهقا ل هد ۱ ن‌دا 
شد دوبر مرد را بسته زن شث 
ماه حامله اثس را شکم دریده و- 
با او میکی .تست ص۱۲ 
ابنظا رمکة بگیر پسر ترا ۲"(۰۰۰) 
عین همیر ۳ بلوراغلام محمد خان 


فقوز در زوی دبواز منظر ه تست 
کنحا نده است. که درا ن‌اسقف 
مسیحی وا حنده فسلما بی نما با نده 
شده است درزیر این لوحه عبر ت 
ی رنه ی دی بت [اای 


هسلما ن‌مر د مسسخوم لصیحت میکند 
که اهالی مسلما نان‌ر! به‌مذهتب اور 
نودو قسی تشو ق بدهید وگر نه 
ال شتا اند این لو حه او حته 
خواهد شد ۷(۰) 

ازین لوحه بر می آید که سرا ج 
الاخباز امغا نبه به آنقلاب زوسسه 
وتشر بم سیاست‌دو دما ن‌روما نوف 
علا قمند ی‌نشا ن‌میداده است که 
نو بسند کان شو روی درین ارتباط 
هی نویسند که‌حریده سرا جالاخبار 
در مورد سیا ست روما نوف بحث 
کرده ازین طر یق انرا با نظام افغا 
نستا ن‌مقا سب نمو ده وعو اقب‌انرا 
پیشس سنئی مبکند در حر ند مذ کور 
اهمده آست (معلو هنت که زروسسه 
اولین دو لتی میبا شد که درا زیت 
مطلقیت سا بقه طو لانی دارد سالما 
خلقپا زیر تسلط مطلقیت زند ی 


دا شننند ... وما ن‌رو ما و ف‌] 


بپبو دی‌خویشی رادرجبا لت 
وعقپ ما ند گی مرد مخو یشس تصور 
کرده میخوا ستند قدرت حو پشس 
را بالای امور مذهبی کشور خو یشس 

دو لت روسی در سا لپای طوفان 
انقلا ب تا اندا زو برا ن‌شد کهاز 
قدرت نبروی سا بقه ای او حد سی 
نقشس پای او هم‌باقی‌نمانده بود...) 

)۸( 
به‌لوحه دیگری ازنقاشی برمیخور- 
یم که بشکل کاز یکا تور درج سراج 
الاخبار افغا نبه شده است در زر 
نو بسی ان جنین امده است رز 
خوا نی ژایان به امر یکا : 

ژابان پبلوا نروس وچین را از 


پااندا خته به امر یکا میگو بد ایا 
چسا ن‌صور ت‌میگیر ی‌امر یکامیکو بد 
هو شی تن .هو شیار باشس (دولت 
های دیکر به این گفت وشنود تماشا 


)٩( ). میکنند‎ 


در کاریکا تور دیگر ی‌سه قفسسی 
نما بانده شده است که در هر کدام 
حیوانها وپرنده ها جای گر 
فته اند در زیر نویسی ان جنین‌امده 
است م(انگلبز. بعد ازانکه کرگد ن 
افر بقا وسو دانو پلنك هند ومرغان 
رنگا رن کانادا وا سترا لیا و حزابر 
بحر محیط رادر قفسیپا اندا خته 
تلات. د‌ندا ثه داری. را قدا شتشته ات 
دیگر جاها را میخوا هند به ان نگیرد 
ودر قفسی کند .عثما نی والما نی 
از پشت کوه هر حرکت او را درز بر 
نظر تب دافتبه: میکو بدا ربییو ده 
زحمت مکشی وقت‌ازا دی رسسده 
ازادی -(: ۱) 

این تانلو دروا قم تاندی مسا شد 
از انچه مو سس بزرگتر ین‌دو لتی 
سو سبا لستی در حپان درسا لب 
۷ سم در باره علل وقوع حنسك 
بین المللی اول نو شته بود او بیان 
دا شت که(حنك بر اثر برخورد دو 
گروه از نیرو مندترین ملیار درهای 
انگلسس -قرا سبه -والما ن را .ی 
گرو ه‌های سر مایه دارا نانگلیسن 


آفرا نسوی میخوا ستند » نخست الما ن 


رابه بلعند واين کشور راازمستعمرا 
تش محرو م کنند وسپسس به غار تث 
۰ گروه سرما به 
دارا ن‌المانی میخوا ستند به سیم 
خود ر کبه راتصا حب کند و به 
حبرا ن‌ازدست دادن مستعمر ات‌حود 
دولت های کوچك .همسا یه(بلژ يك 
عر بستا ن‌ورومانیه را به تصر ف در 
اورند ۱۱(۰) 


در سه‌تا بلوی گرا فيك پنسلی 


تن . کیف بین‌دا ون 


که درسرا جالاحباز ددج شد هاسیت 
بازهم همان احسا سا ت‌دینی اسلام 
علبه نداد گو | د‌تبارز بافته است . 
بدین معنی که دریکی از انس 
منظره‌سته کرد ن‌دستبا ی‌متهمی 


شا ن‌داده شده است که تو سط 


صا حب منصب کین سال صور ت می 
گمرد ودر زیر ال‌جنین نو شته شد ه 
(بلغار یاوحشی بیگناه بیچاره‌رادست 
کی بند د ) در تسا بلوی دو می 
دونفر تصوبر شده است که دست- 
های انان رااز پشت بسته اند وگویا 
انبا رابه محل‌مخصو ص می برند 
تا بدار شان او یز ند ؟درزیرآن حنین 
نو شته شده است ((دونفر بیجار- 
گان بیگنا عی رادست بسته برا ی‌دار 
کشید ن‌می بر ند .)) 


درتابلو ی‌سو می صحنه بدارزدن 
دونن تصو بر شده است که عده بی 
از سربا زا ن‌وافراد معمو لی مشغول 
تما شای|ا نملامی باشند درز دران‌حنس 
ثو شته شده است . 
(ربیکنا مانی که‌به جز مسلما نی 
هیج کناهی نلدار ند بر‌شخند ها و 
حقا رت ها ی‌وحشیا ن‌بدار کشید ه 
شده اند .))-(۱۲) 
نو بسند گان روشنگر ای سراج 
الاخبار افغانیه که‌در راس آنپاممود 
طر زی قرار داشت‌به اوضا عواحوال 
تر کبه علا قمندی خا صی دا شت 
برسی‌جر یانات اجتماعی‌وروشنگرا- 
بی ترکیه درتشکل نظریا ایشا ن 
تا ثیر زبادی بخشیده (۱۴۲)انا ن که 
نخست‌به تر کیه امپرا طور ی‌هشمانی 
خوشی بینی نشا ن‌میداد ندمتوجه - 
شدند که اوضا عتر کیه روبه بحران 
گرا ییده وبنا پران‌علل این بحرا ن 
احیانا شکست امیرا! طور ی‌عشمانی 
زابه بحت می گرفتند که این ار تبااط 
میتوا ن‌به محتوای تابلو اشاره کرد 


که درسرا جالاخباز دردح شده است 


۷ 


باشد از اجتما ع‌زنا در ترکیه بر 
واشته شده است درا ناحتما عزنی 
در حالیکه دو دست خود را آزبشت 
هم خطابه بطرف حضاردر از کرده 
است زنان‌را مخا طب قرار داد م 
است درزیر نو پس این تابلو چنین 
نو شته شده است ((جمعیت چپار 
نز ار خا نم صا ی ا فتتالت 
نبولاز متن بیان نامه بر میا ید 
که زن مذکور خطاب به جمعیت زنان 
که حبره های شان نمایانده شد ه 
است چنین میگوید . ررسبب یگانه 
این فلاکنپاواین در ماند کیپای ما 
همین است که زنپا و دختران حود 
ما نرا نخواناند یم و نداناندیم-مادر 
های دانا و سنا سر نر ساندیم 
معرفت . تحارت ‏ صنعت ؛ زراعت 
را نخود مان واولادهای مان دوست 
نساختیم این‌چیز مارابه نظرحقارت 
دیدیم خوانندگیو نو بسندگی, رابرا ی 
خودودختران خودعبب‌شمردیم ۰ر۱) 

از نظر بعضی از هنر مندان و 
تعلیل گران افروز کار گویا. جنگ 
بین‌المللی او ل که در جمله‌سایر 
کشور مای تر کیه عثمانی نیز قرار 
داشته و يك نوع جنگك صلیبی بوده 


استیت. : 


چنانکه ميدانیم جنگپای صلیبی 
از سال ۱۰۹۱-م به بعد در السر 
وضم ناگوار طبقه حاکم فیودالی 
اروبای غربی و تشویق کلیسابه 
امر تصرف سر زمینبای اسیای 
صغیر وافربقا ی شما لی| تفاقافتاد . 
بقول میترو پولسکی محقق و تادیخ 
نویس شوروی ردر آغاز صلیبیان 
جندین دولت فیودالی در سر زمین 
های‌مغلوب‌بو جودآورد ندولی‌بدهقا نانی 
که‌درین جنگپا شر کت میکردندزمین 
داده نشد و حمبعت‌محلی مسلمانان 
نیزبی رحمانه استثمار ميشدند .طی 


سْ- 


جنگای استعماری صلیبیان بمردم 
و فرهنکك کشور های اسلامی اسیای 
صقیی ق افی‌نها شعالی و مسیجیا ان 
سرزانس حسارت شد ید وارد سم 


)۱ ۵ ۰ 1 


این انگیزه ها و نتا یج حاصله از 
چنشیای صلیبی دز ذهن غلام محمد 
خان" مصور تبلور بافته که نتبحه‌آن 
ضم این بوده است که وی تابلوی 
نقاشی کند که در ن آحنگث بلغار با 
تر ان عشمانی را در ارتباط جنک‌های 
با الکان يك نوع جنکت صلیسی و 
مذهبی قلمداد کند . در لوحه عبرت.- 
آمیزی که به تصویر قلمی غلام‌محمد 
حان مصور در سراح الاحباد افغاأ- 
نبه درج شده است حنین زیر نو 
بسی نکاشته شده است .۰ ررپادری 
بلغاریا به پا ایستاده عسکر ردیف 
بلغار بارا بر ضد حلال اعتلای صلیب 
تشویق میکند . پس اکر محاربه 
۰ (۱۲) 


یکی از تبلبغات‌اشکار شوو نستی 
مقارن و قوع جنک بین‌المللی او ل 
این بود که گویا المانیبا و انگلیس 
ها و امریکانی ها باژه ای از حضو- 
صمات نژادی دارند که آنپا را بر 


تراز دیگر ملتمپا کرده است و همین 
بر تری‌جوبی گویابدانان‌حق استعمار 


ویا دمال کردن حقوق دیگران زامد.. 


اده است در بر نو حننین اند بشه ها بی 
بوده است که در هنر انحطاط رو نما 
کشت ودر آثار هنر مندان‌آنروز کار 

شش برای توجیه منصرفات‌امپر- 
یالستی » کیش پرستش رابرمرد) 
یر اتخلاقی, جشمق قمت. ند پیتیغن‌فا! رن 
وانساان گریزی تبلیخ‌میشد سمبو- 
لیستما ی منحط واقعیت را نفی‌واعلام 
کردند که‌هدف‌هنر»تجسم‌زندکی پس 


از مرك شکل سمبولبا بانماد ها 


ست . هنر مندان انروز کار ارو با 


مجموعه بی درهم و برهمی از خسط 
و رنگک و تر کیب نادرستی در هنر 
بکار میکر فتند -نومبدی بی اعتقاد 
به قدرتبا و توانا بای انسان و 
تحقیر مردم‌از ویژه گیمپای‌هنر مندان 
منحط بود . نمونه و معبار هنر مندان 
منحط زیبایی دوستان ربرگزبده‌بی) 
بودند که نظر یه ررهنر برای هن 
را تملیغ‌میکر د ند از بنحاست که جنگت 
حنبانی اول‌موحب زرفترشدن بحران 
در فرهنگك جپان شد . جنک خونین 
و ویرانیپا اقتصادی ناشی از نظام 
سر مابه داری اپمان ملیونبا انسان 
را به منطقی بودن, نظام سر مابداری 
متزلزل کرده و فروریخت (۱۷) همین 
از ناب اندیشه برتری جویی ارویا 
در افغانسان انروزگار نیز به باد 
نمسخر گرفته شد که انعکاس انرا 
در لوحه عبرت دیگری که در سراح 
الاخبار افغانبه درجح شده است 
بخوبی میتوان مشاهده کرد . زرا 
درین تابلوزن‌جوان وخوش اندا می 
رسم‌شده است که لباسمپای‌بسيارشيك 
و قشنئی به تن دارد که در پیشانی 
اش نوشته شده است ریوروپ و 
بدستتض کتابی میباشد که روی‌آن 
نوشه شده است ررکتاب انسانیت 


این زن در قبرستان شدای جنگث 
قرار دارد که در مقابلش دون از 
شبپدا بیکه فقط اسکلیت آنمپا باقی 
مانده از قبر بر خاسته اندویکی 
دستی بالای شانه د یکری گذاشته 
وبا دست دیگری اشاره به همان‌زن 
حوان زیبا میکند که روی خود را از 
آن دو اسکلیت کشتانده است در 
روی این تابلو عبارت زیر نکاشته 
شده است‌رربه سبب قبول نکرد ن 
نصرانیت شید شده اند رقبسر 
عذابدیدگا ن از جوروستم بلغاریان) 
ررقبر شدای اسلام) ررقبرشمبدل) 
ررزن بیجاره که به ظلم‌قتل شده ان) 


شرت 


۱ ۳ شتا ده 
تلو ان 

در زیران " تحت. عنوان رلوحه 
عبت تحقترا قیال نی اک ات شب :م 
است رریکی از شمپیدان میگوید ما 
و تین که این ارویا که کنذا ب 
انسانست را دست دارد سار 
عادل و انسانیت پرور میباشد لکن 
در مقابل این جنایتمپایی که در ما کد 
ونیا اجرا شد هیچ انسانیت‌پروری 
فان د بده شنک ,رل نگر شیر یلد 
حواب مبدهد بای هر گاه در حسن 
یت کر ات تم 
آن انسانیت پروری را اظپاد میکند 
اما اگر ملیونپا اسلام در يك روز به 
آنش بسوزند هیچ حس انسا نیت 
درآنپا بندانمیشود ...فاعتبروا(۱۸) 

نکته ای که در نسن لوحه حالسف 
توجه مینماید این است که همیسن 
لوحه عبرت منبع المپامی شده است 


«رای محمود طرزی که شعر معروف 
خود را تحت عنوان رشمیدان ظنم 
فر هنم بسراید در ین شعر درست 
شده است ودر حایی بوضاحت‌اشاره 
به برخاستن سه کالبد از قبرستان 
کرده است بدینگونه . 
زخود بیخبر بودم از جوش وغم 
که ناه دیگر حالتی شد عبان 
سه کالبد برآهد از زیر زمسسن 
نبود هیچ جیزی بجر استخوان 
به پیش یکی لوحه سنگث مزار 
زسنید ند با ناله و با افغان 
شنیدم که گفتند بایکد یر 
که مارا حرا کشت این و حشبان 
بیایید تابپر اخلاف خویشن 
حصو صا به اخوان | فغا نسبان 
وصیت نویسیم و اکا ه کنیسم 
که غا فل نبا شند از مکر شا ن 
شید ۱ ن ظلم فر نگیم مسا 
بخو ن وطن لاله رنگیم ما 
مهوت 


کو تاه اننکه در باره تابلو ها 
نقاشی سراج الا خبار افغانیه باید 
دو نکته زیر نبن در نظر گر فته‌شودیکی 
ابنکه محتوای این تابلو ها غالبا به 
موضوعاتی مر بطو ط مشطه است که 
در خارح, کشور اتفاق افتاده است 
داوم | نمکه دز اآنمپابك واقعیت ظاهری 
ورابالیسیم, عیتی باز تاپ است ریا 
لیسمی که نقاشان امیر سیونیسم 
فراشوی/ در آلار شان تمدارزمیداد ند 
امپر اسی انیستمپا |ازاتزسیم‌موضوعات 
جواش نماو سر گزم کلام حود داری 
مبگراد ند در عوضل به مضمون تا زه 
بیکه از زندگیگرفته شده بودگرا 
بش "بیدا کردند و غالبا کر فتار 


فقذان. تغادل هشدند و همه تنوعات 
زندکی اطرا فشا نر ۱ به تالیر ات 
شخصی هنر مند محدود منکر د بل 


و لاد س__۳ ۳ سلاو و ح استاسوف 


2-۱٩۰ ۱۲-۲ >‏ منقد هنری معروف 
زوسسه در باره تقاط ضعفب امبر ۹ 


راجوارد مانه ۶ پیروان اهتطصیو- 
ثبسست اش به همه نحجر به ها بی له 
قز, و یگک آمیزی رن نی« فضنا 
آفر بنی و سابه روشن داشتنند فقط 
به تالبرات شخص خود شان و حه 
میگر‌دند و از داد برده بودند که در 
اطرافشان جیزهای بس همهم تراز 
تالبرات مستقیم حسمانی نیز و جرد 
دازد آنسا انسان و روحنه اسانی 
رویداد های زندگی, مردم و هرآنچه 
را که ساخت زندکی ادمبان تشکیل 
مبدهد از باد برده بوده اند ۲۰آری 
چنین ریالیسمی به همان زیالیسمی 
شب قت عاری که سای وید 
دیدن مار کبرا و گزبد نش بالاخره 
تلف شدنش داشت . 
بدون انیکه به حقیقت اصل تالیر 
زهرمار توحه‌دهد و دادردرك و تشخیص 
اصلی این حادئه مپم حبات وممات 


دس معصی 


بکوشد فورا بدان لباس خارق‌العاده 
گی بوشانده خود و دیگران از نزد 
يك شد ن بدان بر ‌حذرود وزرنگمیدا 
شت در حالیکه انسان مترقی اند 
شمند امروز نه تنبا به فکر کشف 
مار و تاثیرآن میافتد بلکه‌میکوشد 
از همین زهر مار حنان ماده یی را 
در ست کند که برای استمرار صحت 
و بقا و دوام عمر انسان مفید بوده 
و مثمر مری باشد از پنجاست که 
هنر مندان ما با ید بدانند که محنلو. 
ای آنار نقاشی باید باپیوند با توده 
ها ودرخدمت به پیکار آنان در راه 


تا مين سیر تکامل پیشرفت وترفی 
و شدوفانی مین و جامعه م-ورد 
ارزیابی قرار گیرد ودارای مضامین 
اجتماعی و مردمیاصیلی داشد. که 
انقلاب ور و بخصوص مرحله نوین 
و کاملی آن موید و مبئغ نع خنیشمت 


زیر وسسا 


۱ رك پوهاند عبدالیقوم قوبم 
و بو هندوی محمد افضل ننوال .- 
هکتسیا وروشما فو لکلور شناسسی؛ 
را ۳ب 
ست ال جازم شمازه اول مورح ۱ 
۲۳ رلد. نرضت های مردمی و 


زوشتگرابی و فیودالی در افا 
نسدان » دیبارتمنت تارخ وین 
افغانستان ۰ بوهنخی علوم اجتماعی 
بوهنتون کابل ۱۳۲۲ ش ص ۱۲۲ .۰ 

ء- اضا همان ار صفحه ۸۲ 

۵ رد شو کت برهان‌ولادیلن 
کوساروف حکو مت شورو ي واسلام 
انتشبارا ت نووستی مسئو ال 
۶ م تر حمه دری .ص ۵5 


۲ 


1- سراج اخبار افغانیه سال‌سوم 
شماره ۱۷ ۰ ۲۱ ور ۲ شمسی 
ص ۱۲ 

۷- رد سراج الاخبار افغانسه 
سنال. با شنمارم ۱۰ ۶ سر طان 
۲ ش ص ۱۲ 

۸- رد همان سرضت های مردمی 
و زو شنگرایی ضند فبودالی در افغا 
نستان ص ۵۲ 

: راد سراج الاحبار افغانته‎ ٩ 
سال ۵ ش ۷ ۰ مورخ ۰ میزا! ن‎ 
۱۱۲ ار رن‎ 

9 سب سراج الاخبار افغانبه سال 


۵ . ش ۷ مورخ ۲۰ عقرب ۱۲۹5 
ش ص ۱۲ 

۱ رك و لوتسکی تاریخ عرپ در 
فرون جدید » ثر جمه » پرویز بایایی 
جاپ دوم اسفند ماه ۱۳۵۶ ش ؛ 
انتشارانه چاپار ۰ تبران ص ۵1۸- 
ال 

۲- رك . سراج الاخبار افغانیه, 
سال دوم ش ۱۸ مورخ 1۱ جو ز ! 
۲ ش ص ٩‏ 

ات ۳9 نرضت های مردمی و 
روشنگرایی ضد فیودالی در انا 
نستان ص ۲۱ 


ات 


- ره . سراج الاخبار افغانیه 
۳9| 
1 

۵ رك میترو لسکی . سیر 
تا تیم ایو رب 
کاشانی . انتضارات جابخش تمبران 
۲ ش ص 2-۲۲۲ 2۲۳ ۲۳۵ . 


ره سرام الاحبار افغانبه <؛ 
سال ۲ . ش ۲۰ مورخ ۱۵ سراطان 
۲ ش ص ۱ در ارتباط داحنههای 
با. لکان داید باد آور شد که در آغاز 
قرن بیمستم موح تازه بی ازقیا ممبای 
نوده یی علمه سلطه سکانه در مفدو. 
نیه و دیکر سر زمینممای تحت حا 
کمیت براه افتاده کشور های بلغار 
سعربستان »۰ مونته نگرو و 
یوان که میخواستند به جنبش های 
رهابی بخش کمك کنند با همدیگر 
علبه ثر کبه متحد شو ند . 

در التبور سال ۱۹۱۲ م لغار- 
ستان عر.ستان مونته نگرو ویونان 
برای آزادی سازی اسلاوها و بونا 
نیپایی که تحت حاکمیت ترکیه به 
سر میبر دند به ترکیه اعلان جنکث 


وی ۱۱ ۶ 
0 


دادند این آغاز نخستین حنکی‌بالکان 
بود . 


جنگپای بالکان . مبارژه رها بی 
بخش اسلاوهای شبه جز یه با لکان . 
را که زیر حاکمیت ترکا بودند 
تعمیل کرد . اما آزدای این کشور 
هانه از راه انقلاب بلکه در نحه 
جنگ حکومت های بوروژواز ی و 
زمیندار و سلطنت طلب کشور های 
بالکان که واسنته قدرت های‌مختلف 
امبر بالستی بودند بدست آمد . 


برای تفصیل رجوج کنید -تاریخ 
#صر حد ند تو سبط عده بی از مورخان 
اتحادشو روی » ترجمه محمد نقسی 
فرامرزی . حاپ ۱۳۷۲ شش کمیته 
دولتی طبع و نشر کابل جلد ۲ ص 
۳ 1 

۷- رد همان الر بالا ص ۲۷۲- 
۵ و ص ۲:۳ 

۸- رك سراج الاخبار افغانیه 
سا م۱۲ و ها رت 
۲ شن: 

٩‏ - رك .مجله ژو ندون ۲۸ اسد 
سال ۱۲۵۷ ش 

۰ رك همان عصر جدید ج دوم 
۰ ۳۳۷ 





در مبحث هنر قدیم افغانستاناگر 
ابنا باشد که روی تمام رشته ها 
وشقوق و با اعضا ی فا میل هنر 
از قبیل شعر مو سیقی -حکائی 
نقاشی - خطا طی - سوزن دور ی 
تمثیل و ما نند آ ن صحبت شو د 
همه جا نبه و عمیقی صو رت‌گیرد 
و لی جو ن در ینجا مجا ل تحقیق 
وندقبق بیشتر ی نیست‌به صورت 
خیلی فشرد ه و حلاصه روی هنر 
اکت وتمثیل صحبت میکنیم و تاحدود 


یکه مقدور است از آن بحث‌مینما تیم 


درین جای انکار نیست که هر 
ملت و جمعیتی خواه پیشر فته».حواه 
عقب افتا د ه و یا در حال پیشرفت 
به شکل و تر تیب خا ص‌مو جد و 
مو لد این هنر بوده ودرین رستهو 
و 
بویژه اقوام آریا نای کبیر و ساك 
نواد که و قتی قطعا ت ۱۱ کا نه 
اوستا را برا ی بود وباش انتخا ب 
و اشغال کردند پپلو به بپلوی 
حنگك آور ی - زراعت - مالداری 
صنعت و تحار ت شان که شر ق 
دور و قسمتی از اروبا را متا نرو 
معمو ر سا خت بیش از ملل دیگر 
جپان به مد نیت گرا بیدندوسپس 
هنر. های اصیل و زیبا در میا ن‌دره 
ها صحار ی و در دامن 4 صای 
سیاه کو ,ه وسفید کوه‌ازیا میر تا 


یواست 


البرز و جبال هندو کش برور شس 
گرجه درین مرا حل هنر تمثیل 
شکل خسلی بدوی و اند | نی داشت 
مطابق روحبه ذوق و علا فه مر دم 
و با سا س اقتضا 
بیشتر صحنه های جالب جنگث 
بزرکت و پلو ۱ نان نا می‌وقاندین 
معرو ف تمثیل میباشد و لی‌بازهم 
از لحا ظ اهمیت هنر ی جنبه ها ی 


آت زما نی 


ر کومبك - و ترا زريك) اقتصا دی 
و اصلا حی قبرا ء و پابه‌هکم 
تصا د ف نز در آن تبارز میکرد . 
آهسته آهسته این هنر پا گذ شت 
زما ن بیشتر تکا مل کرد و قنستها 
حمناستيك و حر کات محرالعقول 


ت‌ 


اکرو با تيك - آلات‌وادوات‌موسیقی 
ازقبیل دهل- کرنا -سورنا ی بوع 
(بو ق) و نقار ه نیز حز لواز م 
تمثیل قرار گر فت که در ضمن 
نشضا ن دادن صحنه هايی مختلفه 
دمردم مو سبقی شنوا ند ه‌میشود 
و انتر کت‌های تفریحی کو میک 
توسط ادا کاران و ممثلین که‌بالباس 
و ما کیاژ ها ی‌عجیب وعغربب 
و گا هی ترس اور و يا حنده زاء 
ظا هر می شد ند » تمثیل میگر دید 
و با ور زشکار ۱ ن ما هر توسط 
دار ها و رسما ن های مخصو ص 


برای د ندن صحنه ها و نما شنامه 
هائیکه تبیه دیده بودند سر گرم 
نگپمبدا شتند که هنوز علابم 
وآثار در بر خی از ولا بات شما ل 
تشو زر بنام «دار باز -مسخره‌باز 
سادو و مداح مو جود است و قتی 
پای مو سیقی به هنر تمثیل بازشد 
کم کم جو ن مو سیقی بروح‌ومشاعر 
مردم ار تبا ط بپم میر سا نید ند 
و مو ثر واقعم میشد بد ین‌اساس 
تپیج و تحر یکات بیشتر روحی 
و حسمی بو حجود آور د همستو انسست 
اتن - رقص های ملی و محلی‌با 
لبا سپا ی مخصو ص آن عر ضص 
و جود کر ده و رواج‌بخصوصسسن 
بیدا نمود. 

علاوه از اتن های ملی و محلی 
که توسط حوا نان و مبارز بسن 
صورت میگر فت سپس رقا صا ن 
و خنیا گرا ن ما هرو نیز با سن 
دسته ها بپبو ستند و اینجا نود که 
این رشته های تمثیلی (ممئلین ) 
نظر اعبا ن و در بار بیان را یز 
حلب کرد ند و حون فطر ت آدمی 
اصلا هو اه‌حو اه ظرافت انتیت:ضیمنا 
جنبه ها ی کمید ی ونشان داد ن 


+۱ ۱ 


ی مظاهر سکسی بیشتراوح گرافت 
وت به بای 1 ن هنر زر قص‌و 
هو سسقی نیز از اهمت‌مدذ هی 
و تعصبی خود کاست و شئل‌عامه 
ذری را دخود احتبار نمود . 

تاز » درین مر حله ود که هنر 
رقص و موسبقی با نفوذ و ارات 
فوق العا ده ابکه بالای روحبه‌اذهان 
مخصو صاً حواست های مرد م 
شعاع حود فرار داد نطو ر ۴ 
وسیله خو شکذرا نی گردید . 


به مرور زمان از حا لت‌ندویت 
و کو جیکر ی و صحرانشینی بدر 
آمد و به احدا ث قراء و قصبا ت‌و 
اعمار شمیر ها و اما کن بر نفوس 
پر دا ختند.و تشکیلات احتما عسی 
آنپا روی همر فته جاث کر فت 
جدال و ستیز و خصو مت هصای 
ناشی از برا گند گی و بی اتفا قی 
کم کم جای خود را به تساند و 
تعاو ن شیر نشینی و مد نیت‌گرائی 
ها خا لی کرده همرا ه با این‌بدیده 
های ار زند ه هنر تمثیل نیز ازشکل 
بدوی و حا لت پیش پا افتا ده وبی 
اهمیت رعید و بسو یتکا مسل 
و پختگی بیشتر ی قدم بر داشت 
و لی باز هم نظر به بعضی عوا مل 
و علل محیطی و مذ هبی و آشنائی 
مردم بمد نیت که مو لد کار و 
زحمتخشی های بیشتر ی بود واز 
سر گر میمپای نا شی از بیکا ری 
آنپا میکاست هنر تمثیل چنا نکه 
لازم بود پیشرو ی اختیار نکر د 
ژ بر ا از ظر اقیی هرد م ها تسد 
گذشته فر صت ها ی بیشتر ی‌نظر 
به مشغله های زراعتی. با داانی 
وامور دیگر حیا تی ندا شتند که 
سا عت ها فار غ از اندشه کارها 
و درد سر های تاز » روز مر هشاهد 
ادا کار با و خو شمزه کیپا ی 


۲ ات 


معر کی گیری و تمثیل کنند گان 
واقعا ت د روز ی با شند و از 
و ی لا 
معا صبز, دیگزی آشتا شند ند که‌خره 
بخود بسو ی آنما کشیده‌ميشدند 
این ید بده ها عبار ت ود ازمعماری 
نجار ی - حفار ی مب صنایع‌دسنی- 
زراعت و ما لدا در ی که بیشتر نظر 
به ضرور ت مواد غذائی و سره 
بو حود آمد . این مشغله های تازه 
تا انداز ه زیادی آنمپا را ازتماشای 
صحنه ها ی سر گر م کننتد ه 
تمئیلی معر که کیرا ی میدا نی‌باز 
مبد‌اشت. , 


دنبای . 
اً 
۱ 


باین همه عوا مل و موا نعی که 
در بالا از آنسا نام بر دم هنر 
راکت و تمثیل ) به فرا موشی‌مطلق 
سبرده نشد ه و در ایام مخصوص 
سال و در فر صت های‌مساعد با 
مو حود بت هنر رقص و موسسقی 
مو جود بت خود را حفظ کر د 
مخصو صا و قتی درد سر ها ی 
سیاسی و خانه حنگی ومخاطرا ت 
خصما نه ناشی از جدال و ستمز 
های قو می و منطقو ی کم شده 
رفت و مردم به‌ارج و بپای هنرهای 
زیبا «پی پبردند هن اکت وتمثیل 
دو بار ه احیاء و قوس صعو د ی 
خود را بیمو ده‌رفت . باز ارمنتقد ین 
وممئلین نیز گر متر میشدو لی‌جون 
به پا به هنرهای دیگر از قبیسل 
شعر و ادب نقا شی ومینا تور ی 
حکا کی و رسا می و کاشیکا ر ی 
و غیره سبر تکا ملی خود را 41 
پسمو ده نود ثنوا ست در همه حال 
زرسوخ و نفود نموده و با طر ف 
تو حه نوسند گان؛ وا قعه‌دگاران 
و مور خین قرار گیرد تا دراطراف 
این هنر و چگو نگی وا قعی‌الرا ت 
آن در ذهن و روح مرد م آنز ما ن 


بحث و ثلم فر سائی کنند ۱ 

اما اگر نبا شد در اطرا ف هنر 
تمثیل بشکل امروز ی ویااند کی 
دیروزی آن حرف بزنیم میتوانیسم 
آسانتر ومستندتر از لابلای‌حکا بات 
2 
خوشمزه معمرین و دست ا ندر 
کار آن این هنر که ر وزی با خود 
هنر مند و با واسته به هنر مندان 


رواب ت او صسجست ها ی 


آنو قت بودند باجند ور قو حند 
متالی و نو عفر هو ی ده ۵ 
به ناد آور یم و در اطر ۱ ف آن 
به متتبعین و محققین گرا می‌بیشتر 
واضحیست نوسند گا ن‌ومورخین 
گذ شته روی‌مسایل‌هنر ی‌بااستثنای 
هثر نقاشی -حکا کی - خطا طی 
شعر و ادبيا ت و رسا له ها و 
مجمو عه های مر بو ط به هنسر 
هنای زیبا در مورد هنر « تیاتر» و 
تمثیل کمتر خود را زحمت‌نوشتن 
داده اند جنا نحه نه تنپا صد ها 
و هزار ها هنر مند از هر رشته 
هنر های ز یبا و صنعتگر ومبتکر 
چه زن و چه مرد در الر بی‌اعتناثی 
وسمپل انگار ی های که نا شی از 
رقا بت ها و با تعصبات قو می 
مدهبی و منطقو ی و يا بنا به‌ملحو- 
ظا ت دیگر در نکارش تاریخ و 
واقعا ت آن زما نه ها به فرا موشی 
سبرده شد ه بلکه تکلی در زر 
ستو په ها و خرا به های قرو نو 
دهورد فن شده که دیگر میشود به 
آسانی | ری و با ۲ اری از آنلما 
بداسنت آورد بو دژه که حوادث 
و اتفا قا ت تاریخی ب سای 
وتبا جمات مکرر بیکا نه در خاك 
وسر زمتن ها در گذشته دارونداز 
غنیمت و مرد م کشور ما را با 
بلعید ه و با اژ بین برد ه اس ت که 
آمرور به دشوار هم نمیتوا ن از 


صد هاو هزار ها شخصت براز نده 


هنر ی علمی و اد نی حز" تنی‌محدود 
و معدود آنمپم با, تحقیق: و" شص 
خیلی محتا طا نه و یا مش‌کو كد 
شنا خت که در-اطرا.ف آنپا.3 هنز 
آنسا بحثك ضورت گر فته-است . 


بطور مثال بدشوار میتوا ن از 
هنر تمثیل در عپد تیمور یا ن که 
یکی از در خشا ن تر ین دور ه‌های 
تار بخی علمی و ادبی . کشور ماست 
اثر و با اثار ی بدست آورد و با 
روی هنر وهنر مندا د آن عبد 
بحث کرد در حالیکه در آنز ما ن 
خلاف تصور امروز بان هنر (تیاتر) 
وتمثیل نه تنپا روا ج کا ملی‌داشت 
بلکه با مو جود یت هنر مند "ان 
و هنر ورا ن ما هر و با استعداد 
آن زماان قو س صعو د ی حودرا 
نیز پیمو ده بود و طر ف تو جه 
عموم مردم بویژه دربار ودرباریان 
و دانشمندا ذ و دست اندر کار ان 
هنر های زیبا ی آن عصرو زمان 
بخصو ص سلا طین و شبز اگا ن 
قرار داشت . يك‌تعداد هنر مندان 
آن عصر که پا بیا ی مو سیقیدانان 
و آواز خوا نان و رقا صاد د ر 
محافل و محالس عمومی وخصوصی 
در اعباد و حشن های ملی وعنعنوی 
مصر و ف ادا کاریپا و هنرنمانی 
نودند و نماشنا مه های مطاسق 
روحیه و اخلاق و سجا یا ی آن‌عصر 
و زما ن میسا ختند » مینوشتند و 
آنرا در عبادین و باز بر سقف 
در بار و محافل خصوصی بمعرض 
نماش قرار میدادند . عبا ر ت 
یود ند از : 

اس شکری حار تار ی - او نه 
تنمپا حمپار تار نواز و از مطر بان 
بنام در عصر سلطا ن حسین‌میرزا 
بود بلکه در آواز خوا نی و هنر 
تمثیل نیز دستی فوی داشت او هم 


سرت 


نشسته و هم در حال رقص و پای 
کو بی میتوا نست جار تار بنوا زد 
و آواز بخوا ند و باین تر یب‌هم 
رقص و هم‌آواز خوا نی و هسسم 
نوازند گی را در یکز مان وا حد 
انجا م دهد او صا حب گر و پ 
هنر ی و یژه ی بود که در محافل 
و محالس اغلب او قا ت به‌همراهی 
موسیقی قصص و دا ستا نبای 
ترربخی را به صورت زنده تمتشیل 
میکردند و یا کا هی از وضع‌وحالات 
محیط و ماحول خود بسه شکلی 
تمثیل و ادا کار ی انتقاد مینمودند 
روی همین اساس اکثر رجتا ل 
و در بار با ن از بیم انتقاد و افشاء 
گری های این دسته و گرو ه‌محبور 

بودند که با آنپا حق‌السکو ت 
بد هند . در بعضی از رسا له عا 
شکر ی حار تار ی بقلم ( شکرالله 
مسخر » ) هم یاد شده که این 
شیر ات خود ش گواه آنست کهاو 
هنر مند ما هر و حبره دستسی 
نبوده و میتوا نسسته در آنز ما ن 
نما پشنا مه ها تر تیب و تمثیل 
نماید , 

۲ میرزا تر با کی نا مش 
سیف الد پن يا ر صفی الدین ) و 
معرو ف به میرزا تر یا کی بو داو 
را صا حپ حسن و جما لوخواننده 
حو ش اآواز در بار معر فی کردها ند 
که ملا حت و ظرا فت او رقیسب 
نداشت ۰ 

هم آواز میخوا ند و هم درظر افت 
و بذله کو نی بویژه ائت وتمثیل 
بی بد بل بود سا عت هامیتوانست 
مردم و خصو ص اعبا ن واشرا ف 
آنز ما ن را با ادا کار سای و 

ظرافت کار یبا ی خود مشغول 
نگپدارد جون در اخیر عمر سه 
کشید ن افبو ن مبتلا شد به‌مرزا 
تر یا کی معر و ف گردید . 

۳ سرحیم اسود - رحیم اسو د 

که حوانی سباه حرده و نمسکی 


جر ه دود ار اصتا دای اتنت ل 
تمثیل و منتقد ین و اکتو را ن‌بنام 
و بر آواژ ه عمهدتبه‌ور با ن‌محسوب 
میشد که مپار ت و در ایت اودر 
هنر تمثیل و تقلید و ادا کار یهای 
خو شمز » زبا نزد حوا ص و عوام 
گر دیده بود او بخا طر ادا کار بسپاو 
الت و تمثیل و قایم و حواد ث 
آنز ما ن بدر بار قدر و منز لتسی 
وا فر کسپ کرد و همه به مناسیت 
تمثیل صحنه های انتقا د ی وسر 
گرم کننده او را گرا می مبدا شتند 


علاو تا در نوا ختن دف و دوتار 
ر شا ید دو تار و با حار تار )دستی 
قو ی داشت او هموار ه بانما شات 
انتقا د ی اخلا قی و ذوقی حو بش 
که روی نوا قص و معا بب محیطی 
و نا بسا ما نیمای ما حول حسود 
انگشت می گذا شت و ضمسن 
شو خی ها و ظرافتکار یصا ی 
استادا نه عبو ب در بار با نز ۱ ۰ 
وا ضحاً برخ شا ن میکشید فوق. 
العا د ه طر ف نو حه سرا ر 
گرفته بود حر کا تش به جسد ی 
کو ميك و گیرا بود که بینندگا ن 
را سا عت ها مصرو ف‌نگمرمنداشت 
4 امیر جان مو له امیر جان 
هو له که به نوا حتن دف‌و تو [-4 
ماهر بود مقلد با ذو قو ظریفی بود 
که او را نقل مجلس عیش وطرب 
مردم و در دار میخو! ند ند در هنر 
اکت و تمثیل بی رقیب و کم 
ند در نود , 
در هنر رقص دستی فوی داشت 
حل ن<1»اورامختر عرقص (شلنگی) که 
یکی از رقصمبای خیلی قد ری 
و بو می خرا سا نست میشمر دند 
او گر و هی دا شت که زر نظر 
اش به تقلید و تمثیل میبر داختند 
ای ارام هرا هعا هم 
میکردند . 
۵ نظام مقلد - از مقلد بن و 
اکتور ان معرو ف عمدتیه‌وریا ن 
ات 


۰ 


هرا ت یکی هم نظا م یا نظا م‌الدین 
«مقلد » بود که ز بانی گرمو بزمی 
عالی داشت در هنر تقلید وتیل 
اکثر هنرمندان آنزمان به اورشكث 
میبر دند بیشتر رقا صان وحنیا 
گران آنز مان از ریز ه خوا ردان 
خوا ده هنر او نودند . ۱ 
او در نوا ختن دعل وسر نای 
نس دست قوی داشت و سشتر 
نغما ت الحا ن مو سیقی آنز ما ن 
را میتوانست ما هرا نه واستادانه 
با شنن نا ( سور تاق ) بنو ازد 
و لی چو ن پیسواد بود و تقلید ها 
و اکتپای او عوا می و از طبقا .ت 
پائین نما یند کی مینمود و تاز نده 
نود نتوانست به مسك‌هتر مند ان 
در بار راه پیدا کند و لی درمیا ن 
کتله های بزرکث عوا م قدر وقیمتی 
بلند داشت. . 

محنو ,دك که بنام محسو د 
مسخر ه مشسور ود از اکتو ر ان 
و مقلدا ن و صحنه آرا با ن ما هر 
بود . در صحنه آرا ی و ظرا فت 
کار ی قدرتی بزرگث و مار ی 
عظیم دا شت گر جه جپره اش 
نپا بت زشت و و لی ادا کار بای 
وا کت های ما هر انه او خبلی طرف 
و حه قرار داشت 


مینو بسند که او صا حب قد ی 
بلند و زبانی الکن بود خیلی 
انشا ء گر بی تر س »عیب‌رجا ل» 
در بار با ن و دست اندر کارا ن 
دولتی را در غبایت وحضورپادشاه 
وامرای آنز ما ن برخ شان مبکشد 
و ضمن صحبتما وظرافتکار پا ی 
خود با لحنی طنز آمیز و دلنشین 
انتقا د مبکرد از همین سبب! غلب 
به او حسرا ج میدا دند و او را 

مینوا حتند . 

۷ - قر بان پابو - اصبلااسمش 
قر با نو لقبش ( یابو یا بابو) بوده 
با بو در میان عوام هرا ت غور و 

ی اک 


بادغیس به پدر کلان خطا تب هسکنند 
وی در له تقلند ۴ تمشا استاد و در 
خو! ند ن ابا ت طنر‌آمبزو فکاهمات 
دلجسپ مپارت و شیر تی بسر ۱ 
داشت قر بان یابو در سا ختن و 
نیز مپار ت و اهلست حشمگیر ی 
داشت او دو تار هرا تی رایاممپارت 
و لیا فتی هر چه بیشتر نواخته 
مبتوا نست و همز ما ن با بای 
خود روی دار یه تا ل میگر فست 
او در هنر تمشل و معر که 

گیری دستا محجپز و منظمی نز 
داشیت. ئه در رور های اعبادو حمعه 
روی مبا دین با غ ها و نز هت 
و معر که گیر ی و صحنه آرا ئی 
میبر دا حت و سا عشبا متوا لی 
مرد م را محظو ظ و مشعوف 


با ِِ 


مینو یسبند او مد تی با محمو دك 
مسخره که ذکرش رفت عهمکساری 
داشت و لی زود از او رنحیده و 
دسته جدا کا نه تشکیل و با او به 


رقا ست بر دا خت . 


قر بان با بو ایستا دن ر و ی 
دو چو ب طویل را که به پا صمای 
حود صور ت عمو دی می‌سست 
اخترا ع و ابدا ع نمود ومی‌توانست 
با شا کر دا نش روی جو ب 
های 4 متر ه و پنج متر هاستو ار 
و بی خیا ل در کو جه ها و بازار 
های هرات قدیم که قسما راه‌برود 
و بر قصد و استعجاب‌مر دم وتما شا 
حبان را بوجود آورد. 

رقص رو ی دو جو ب طویل 
که به با ها سته ميشد تا .۲-..: 
سال قبل هم بین دسته هنر ی 
و هنر مند سقف يو شبده دا شت 
محلی معرو ف هرا ت رمضا نگل 


و دیگر مسخر 
مروج بود . 

قر بان با بو میتول نست اکت 
و ادا ی هر کس را با تسام 
کیف و کا نش بروز دهد در تقلند 
آواز حبوا نات و پر ند گان‌دستی 


ه با ژان محلی هرآت 


قوی دا شت و میتوا نست آوازهر 
حیوا نی را بسیار مشا به تقلید 
واکت زست و حر کات حیو انات 
بخصو ص مر کپ -اسپ - گر گث 
شفال وروناه .را اذا نما ند وساعت 
ها مرد م و تما شا جیا ن رابخنداند 
و دور خود میخکو ب نما ید . 

۸ طا هر چکه - اسمش طاهر 
ملقپ به چکه یکی از ظر فا وهنر- 
هندا ن پر آوا ز ه عید تبمور با ن 
نود که علاوه بر ظرا فت و هنسر 
نما ی به نوا ختن دف و تادضر ب 
و تال ممپار ت و شطار ت ز دادی 
داشرت او در محا فل و محجا لسسن 
خو شی و سرور جه اعیادوصه 
جشن ها وروز ها ی ملی‌وعنعنو ی 
در میا دین و يا زیر سقف عمارات 
و ابنیه ها ی که مرد م بر ای 
تما شا ی هنر نما نی اش جمح 
میشد ند به اکت و تمثیل و ظرافت 
کار ی می پر دا خت . و میتوانست 
سا عتپا ننوازد و اواز نخوا ند و 
او از مدر ذهنر نما ثی ها ی خود 
عواید سرشار ی بد ست می‌آوردو 
دز. هیج محفل عروسی و جو ی 
مرد م نبود که مردم با شور 
و ولعه فراوانی نما شا ت و هنر 
نمابی های او را د نبا ل نکند و 
دور ش را خالی بگذار ند . 

٩‏ -روح الله ( پر ی ) روحالله 
هنر مند توانا واکتور بلند آو ازه 
ای بود که علاوه بر آواز. گبرا و 
طبعی ظریف صا حب حسن و جبال 
و از زیبا رو با و خو شکسلا.ن 
در بار سلطا ن حسین‌مر زامحسوب 


هیشد جنانجه او را پر ی لقب داده 
بو د ند 


در صبا و ت شباب و جوا نی 
بر رقص و را مشگری می‌پر داخت 
ووقتی سن و سالش به پختگی 
رسید به هنر تمثیل و صحنه‌آرائی 
میبر دا خت او افسا نه رقص و 
حکا بات فو لکلور ی تاریخی و 
محیطی را با اکت و ژست طو ری 
به شنو ند گان و تما شا گر ان 
ایفاء میکرد که هیچ هنر مند ای به 
پا به او نمیر سید همچنا ن آوا زش 
گیرا و, حنجر ه اش سحر آفربن 
بود انیا ت رز می و حما سی زا با 
کیف و خصو صیات گیرا بذیرا ی 
میخوا ند در معر که گير ی دستی 
بالای د سنتش نود شاهاو قفت ودر 


سس ی ی ی تب توت وتو تس 


بار یا ن شیفته هنر و ظرا خت او 
بو ملد ای بحف ای اف زا احتتر اه آم 
میکر د ند که همو ا ره مورد 
رشك و حسا دا ت هم مسلکا نش 
قرار داشت دار ها او را سعا بت 
کرد ند و خوا ستند او را از نظر 
در بار بیند از ند ولی اد حون 
هنر مند ی درا لد و وقت شنا س 
بود با هنر نما ثی و زیر کی‌خاس 
همه نقشه ها وبلان‌ها ی‌دشمنا نش 
رانقش بر آب میکرد و تا اخیر عدر 


ندز باز راه داستت ۰ 


۰ م عزیز سا ده ساوه ( که 
در ایام شباب پسری ماهروفوق 
العاده با نك بود بدر بار تیموریان 
هرات وظیفه آبدار را انجتام 
میداد که ضمنا صاب آوازی 





شقبه از صفحه ۲۶ 
عشی از تصور بعبد است پس از 
در دلادلفبا نو فا 4 ی 
توانیم که آیا این مبپندسی عشق 





دامنه داور ی داسا س امیا نسی 
حتی‌در پلانمپای افتاده تعمیرا ت‌نیز 
که ميگوييم يك بر ج بلند میشوديك 
مداره روبه بالا میرود يك زینه‌چرحی 


ایو! ن پانتیو ن گسترش, می یابددر 
بین محیط فضا وسیم که در مر کز 
قرار دارد ویاسالو ن تعمیر‌فالینگ 
واز* در بین تراس وسیم افو ن 
مشود اامتداد بند! منکند , 


از تعبیر فزیو - سایکلو ژ ی در 
تیشی کنتر از ساغات دگرقدل 
نقاشی وادییا ت کار گرفته شد ه 
آاستت ؛ نظر بآ ی بر ! گنده شی‌جو ك 





مس مت تس 


گرم و دلنشین بو دو قتی بزر گتر 
گرد ید به آواز خوا نی و ات 
و تمشل رو ی آورد و بحدی درین 
رشته ها پیشر فت که در اعلب 
محافل و مجالس در بار نیز از او 
پذ پرا ثی ميشه .. اد 

بعضا او را عزیز ( ساوه ( و 
عضی عرز دز (ساده) نو شته اند 
که ظا هرا شا ید او از اهل قر به 
ساوه که از قراء بلو ك سنقبرو - 
النحا ن ) است بوده و لقف ساوه 
را ختبار کرده است " ولقب سا ده 
شا ید سپو قلم کا تب با شد . 
او صا حب دسته منظمی از آواز 
. دهل و 
سور نای و تعدادی هم هنر مندان 
و معر که گیر | ن ما هر و لابق‌بود 
که در هن اکت و تمتبل آنپا را. 
تو بت خی اي و 
میتمو د . 


خوا نا ن - نواز را 





ک‌‌ 


است به طور ثمو نه در گذ شته گفته 
اند مبل ورغبت انسا ن با مشاهده 
ستونمپا ویایه ها مزاحی نوده که 
پیش از توالد از احداد ونیاکا ن ما 
که به بت های چوبی عبادت‌میکردند 
وبه ستونها خدا بی. .فایل بودند :یم 
میرا ث رسیده است ؛ در ضمن 
تنفر طبیعی وناخوش‌آیندی بمقابل 
تونلمپا ی راه های ترافیعی و زر 
زه‌ینی هارادر شعا ع رلمپا و شبکه 


های مدر ن میتوان شر ح داد . 
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دونقد از دو نو بسنده 






سین 


سحنی از ۱ درتولت در شسمت ) نماد 
بشنامه نگار و سرود برد از بلن-د 

آو ازه را درآغاز می‌آرایم که‌میگو بد: 
واقعیت میخواهد » براستی چنین 
است سیئما وافعست سمخه اهد امادر 
اینجابلافاصله حرف رساتیا چیت زای, 
سینما گر روشنفکر و برجسته راباید 
سینما زبان ویژه خود را دارد و باید 
این زدبان را آزاد گذاشت تا تتواند 

آزی کاوی له نیمات وفلمسازی 
رابا جمد د د به 2 نظر دا بسستی در 
بیش گرفت و دنبال کرد و ساتما 
حست رای که حجو د از نام آو ران دم 
هند است جنان نموده رز ای) تعذوان 
يك فلمساز آگاه کارگردان‌واقم‌گرای 
با ! ندیشمندی وآزاد اند یشیو کار 
برد زابان تخصو ص سنمتما به تما ن‌ 
حقایق و واقعیت های زندگی مردمان 
سسر ز مینس بر داحت و یه بار ی 
سینما ی کشورش شنافت که‌دزواقم 


به سینمای هند نمودی روشنفکرانه ‏ 


و جپانی داد . 
صا اه 


بی گفتی,- نمامی ساخته های 
سینمایی رساتیاچیت‌رای) این کار 
کردان بزر کث سینمای‌هند که‌فلمپایش 
نمونه های در حشان از يك سسنمای 
اند شبمند وزنده است سر شار از 
مابه های هنری بوده که فضای وا 
قعی واصل توده هندی را می نمایا ند 
مادر همه فلم های اوحتی در همین 
فلم کوتاه ررهابی پانحات) که آخیرا 
در صفحه تلویزبون نگریستيم و 
می بينيم کهر ساتبا جیت رای)‌سینما 
گری انساندوست و تصویر گر ی 
ضد ستم وربا ودروغ است . اوددین 
فلم بادید زوشنی عمیق علیه مر 
نوع بهره کشی انسان از انسان به 
بر خاش میخیزد و با نپور وجسارت 
هنرمندانه مشت محئمی ..بصورت 
ار بایان زور و حبروت این معامله 
گران مذهب و صاحبان قدرت مپا- 
راجه ها میکوبد . 

رردر فلم رهائی ») مينگريم که 
ررای, حگونه با هوشمندی و مپارت 
تمام از همان آغاز فلم با تصوبرهانی 
ازروستا وبك خانواده فقبر و ی 
حبز در نخستمن سکانس ها و صحنه 
ها فقر روستا و بوسید گی نخل ۰ 


پیرامون بك قلم 


ارسیا یسم 


مش + سرور او کی 


از هم کته احتماعی و عوامل 
ایجاد کننده آثنر اشکار مینماید . 
مردی تنبید ست بازن وفرز ندش 
که از یگاه تاسگاه در کر مای سوزان 
زحمت میکشد و عرف میریزد وجان 
مبکند از اند کتر ین مزایای زند "کیت 
انسانی لبی پر ۵ است وا ی اینکه 
دز فد و ۵ زر بت نظام نو ننتتط و 
روستانی بات ادم سر در آه قانسسع 
کار و معتقد به,مماراحهم اسست 
واستمدادی او بر آورده مشود 
هرگز ۱ لتماس ها وضحه های و ی 
جائی را نمیگیرد او تنبا به سر نو 
شت خود و زن و دخترش که میخو 
اهد برای تا مزدی وی از صا حب 
دیانت و قدرت کسب اجازت کند 
واراده‌بی در زمینه سبب بر باد ی 
میشود چنانکه درین اثر درد انگیز 
ررای /تماشا ميکنيم انسان فقیب.-ر 
روستائی و ارباب رعیتی و در منتمهای 
فقر وعقب ماندگی حنو نه در خطوط 
را منظم فقر دست و با مبززند و سر 
انجام از با مبافتد و نانود میگ کف 


سس یت 


فلم ررهانی م همانند دیگر ساخنه 
عهای رساتیاچیت زای, سوا ی فلم 
های دیگر هب و در حر بان فهخات 
لف تما 2 تحارانی ك منحط شند و 
ستان است فد های اصسل‌هندی 
و فکر و ایده انسانی مضمون و 
محتوای این فلم و سایر فلم های ابر 
سینما گر را میسازد وهم جریان 
شعل گیری تمامی رساختهم های) 
ررای به گونه ایست که يك بیا ن 
سمنمای دو و مستقل را در خود دارد 
قراز فش سیب اسنت. که فیجسازی 
چون رسانیا چیت رای, میتواند 
نما ننده وافعی سنمای هند قلمداد 
شود . 

صاحب کتاب. رسینما گر 4 
منتقد سینمانی و خامه برداز شناخته 
باره ساتیا جیت رای 
7 
از آنحا که فلم ,ها و آثار سشما دی 
ررای) از اندیشه اصیل و با فر هنت 
هند ی مایه گرفته و در بیان‌سینمای 
مستقل و موفق و نو بوده است 
میتواند نماینده سینما ی هندباشد. 

و بزژه کی و در خشندگی کاررساتیا 
رحیبت رای در ساخت و برداخت 
همین فلم کوتاهر رهابی) ۰ هم کاملا 
مشسپود !۱ ست .تصو بر سازی‌هنای 
ما هرانه سمبو ل ها واشاره ها ی 
تصو یری .که بیشتر روشن وشفاف 
وملموس آنداز خصوصیات متبار ز کار 
اوست رقمرر مان‌فلم مرد بم‌ره‌ده که 
گرفتار پنجه خونین استشمار 
در نمابی مانند حیوان بار میبرد و دز 
نما های متوالی دیگر کنده بر گره 
را تبر میزند بی آنکه کاری از پیش 
برده بتواند بعد در بك آن کمسره 
حر کت کرده و با برش ها واینتر کت 
هازی , که صورت میگیرد دیده مشود 
که گنده حوب در زنه برداشته ومرد 
بپره کش همچنان باتن آسوده و 
شکم بر آمده فارغبال بر بستر نرم 
لمیده وانگل وارنفس میکشد . 


۳ 


اعتیرت 


همچنا د در تصویر سازی ها ی 
دای ضمن شا تسا و نما های‌متعدد 
رهائی فقر روستا و زندگی نت 
دار آن توضناخت‌تضان داده شعده 
کار گر دان‌خواسته با د بدو نظر 
جامعه شنا ساانه - بیشتر به بیان 
سمبول گو نه و سمو لك بر دازد 
به نحو ی که وقتی مر د با آخرین 
ضربه های تبر اثر ژ ی و نیروش 
را از دست مید هد و از بامیا فتد 
و جان می سیار د - مصیبت مرگث 
اندکی مردان روستا راا برمی‌انگیزد 
آنان اگه نمی :وانند دز برابرظلم 
وستم صاحب نیش با شند. نوش‌هم 
نمیتولانند بوذ ر عدو برق‌وهیبت‌وه رگث 
گو یا تو فان در پیش است لك 
آنحه را که فلمسارٌ بش از همه 
میخوا هد با ارائه فلم (رها ثی ) 
به تما شا گر و بیننده بحشا ند و 
القاع کند طعم تلخ فقر است ودلایل 
واضح اجتماعی سقوط ا نسان‌در 
گر دا ب دد هشت انگیز و خوفناك 
يك نام کپنه و استبدا د ی 

به هر رنک ) فلم رهائی ) که 
حقا بقی را در باز ه نوده مر دم 
پنگا ل و هند میگو پد ‏ کا هلا 


میدارد و تما شا کر رز بدان وا 
میدارد که یا روشن نگریو راستی 
فکر و احساس نما ید و حقیقتی‌را 
که کار گر دا ان یز بان خا صس 
سینما باز گو کرده است لمسسن 
کرده خود نتیحه گیر ی کند در 
رابطه بدین مو ضو ع ساتیا حیت 
رای خود ش گفته است : « مقصد 
من آنسست که مو قعیت را روشن 
و با صمیمیت نشا ن بد هم وآنگاه 
بگذار م که تما شا گر خودنتیحه 
نگیرد . > 

در حا شیه فلم رها بی این نکته 
را نیز با پد تلو یحا گفت و به یاد 
که این فلم کو تاه در 
کمال سا د کی به گو نه سبا ه و 


داسیت 


سیید و با مصر ف اند ذ و:»سایل 
و لواز م سبك و کم سا خته. شده 
که میتوا ند بر ۱ ی فلمساز ۱ ن 
جوان ما الکو و نمو نه خوبی‌باشد 
برای کار ها ی بمترن سینما پی‌شان 
چه از لعا ط گریستین به متنزندگی 
بر داشت حا معه شنا ساث ید بدی 
هنر مندا نه و ظریف و حه از نگاه 
سا ختن و برا دا ختن يك فلم 
کو تا ه کم مصر ف با تم عمیق و 
سوزه و محتوای انسا نی البته 
بسا چیز ها ی آمو ز ند ه وقابل 
تو جه دیگر ی نیز در فلم نبفته 
است که میتوا ند برای دست اندر 
کارا ن حوا ن و از » کارسینمای 
نو پا ی امروز ی مفید باشدویا ری 
ول !ان 

(سا تیا جیت رای )این‌فلمساز 
بزرك هند ی هر چند آثار زیا دی 
ندارد اما سیتما ی اند شمند او 
سخت رقت انگیز است . :! ستو 
درست است که سا خته هصنتای 
سینما ی (رای )معرف و بیا نگر 
شخصیت این سینما گر فرهیخنضه 


و کار گردا ن خوب است . 


به اعتقا د سسنما شنا سس - 
ویژه‌گی کار هنر ی سا تیاچیت رای 
در مقا م يك سینما گرو فلمساز 
تمس 
دوستی و انس نگرا ئی او ست که 
در هر فلم و سا خته او نمودا ر 
وجلوه گر ۱ ست . بی شبك خلا 
قیت و توا نا ثی در کار کر دا نی 
وفلمساز ی از همه آثار ش پیدا 
است و بدا نگو نه که دبده‌میشود 
او هموا! ر ه مفا هیم جد ید ی 
را در کار فلم ساز ی و تصویر 
گر ی نحر به کرده است. ۰ ( رای) 
خو دش گفته است « هر فلم‌وسیاه 
اپست برا ی تو سعهو آگا هس 
های شخصی من‌ومرا از اختلا ف 
ها ی‌عظيم زند گی که در اطرا ف 
وحود دارد آگاه مبکند . » 


توا نا در قد م نخست در 


با مرور ی بر زند گی سا تا 
چیت دای. و بر.رسی فلم ها پشسی 
خیلی حر فبا میستوا ن گفت ۰ مگر 
در ینجا همین قدر بس که بگو یم 
این سیتما کر اند شمند درسامل 
۱07۷۹۲۲ عنببو :ای در کلک 4 
زاده. شب : تخضبلا تض. را دررشته 
نقا شی و ۱ قتتصا د و تاریخ هنر 
انجام داد . 
و ادسیا ت 


از آنجا پیکه به‌موسیقی 
از آوان کو دکی عشسق 
هیورزید و د لبسته بود در بن 
زمینه دستی بلند یافت تاجائیکه‌او 
يك مو سیقی دا ن خو ب است .و 
برا ی اکثر فلم هایش‌شخصاخودش 
موزيك متن نکا شته است در ین 
زمینه را ی در مقا لتی زیر عنو .ان 
«سانیا چیت را ی بمعرفی‌خودش» 
حنین اشار » کرده است : 

« من غبر از اد بیات هندوستان 
به هو ذ.زيك غر بی خیلی مد یو نم- 
او لین بار که به ارو پا رفتم 
میخوا ستم برا ی شر کست در 
فستیوا ل موزار در شمبرسالزبرگث 
بما نم و لی متاسفا نه نشدهء‌وسیقی 


مثل سينمابك هنر زما نی است‌جون. 


با پیشر فت زما ن باز میشود - 
موسیقی حدذاب محلی و با ستا نی 
هند مو زيك بد! هه ساز ی وخلق 
النتناعه اسنت بادم مبی با ید کب4 
مکتب میر فتم و سبز د هو باحپارده 
سا له" بود م در خا نه خوشاو ندانم 
يك ریکارد پیدا کرد م کنسر ت 
وبلون بتبوون بود | ین ریکاردو 
شحصیت بزرکك آهنگساز مراتحت 
تا لیر قرار داد . ۱ 
در بار ه بتپوو تن بدستم رسید 
خواندم م از نوشته: هایاحساسا- 
تی هند ی تا کتاب رو من رو لان 
- حتی بیش از آن که و ا ردفاکو لته 
شوم جمم کر د ن ریکارد صای 
موسیقی کلا سبك ارو پائی راشروع 
کرده بود م . هن بعنوان فلم سازبه 
موسیقی خیلی مد بو نم - فور م 
0 ان 05 


بعد از آن هرحه 


ها ی مو زیگا ل مثل سمفو نی با 
سو نات در کار ساختن فلم های 
من خیلی تالین داشته است . » 
گفته میشود که ( سا تبا حست 
رای ) په تشویق فلمساز معر و ف 
فرا نسو ی ( زان رنوار » و تحت 
تاثیر فلم « دزد بایسکل »و بتور بو 
د یسیکا - او لین فلم خود ش را 
پنا م « پاتر پا نجال » یاترا نه 
کور ه راه بو حود آورد که تسه 
این فلم به جبیت مشکلات ما لی‌چند 
ساالی طوال کشنید تا سر انجا م‌با 
کمك و مسا عد ت دو لت درسال 
8 ع برای تما یشی آما د. مشد 
ر پاتر پنجا لی » شمر تو جوايز 
بین المللی زیا د ی برای ) را ی) 
به بار آور د و از جمله جایزه‌سند 
انسا نی فستیوا ل « کان » ر ا 
نصیب ساز نده اش گر دا نید . 
این نخستین فلع « ساتهابچیت رای» 
بیش از هر حیز فلمی است اثسانی 
در باره انسبا ن - که د بر ی‌نبانند 
راه خود را در میا د مرد مکشو د 
ونام سا تیا جبت رای را درمحافل 
سینما ثی بر سر زبا نبا اندا خت 
و مشپور گر دا نید . 
یکی از منتقد بن سینما بی در 
مورد به شبپر ت رسید ن (ساتبا 
چیت را ی ) مینو سد که این 
سینما گر بز رگ هند با آنکه (پاتر 
پنحالی را سا خت و خلق کرد در 
ابتدا مو فقبتی در هند کما ثئی‌نکرد 
و بطور کلی در شر ق نا شنا خنه 
ماند. تا اینکه محاافل سنینما ی . 
با ختر زمین با خر ید ن و نشان 
دادن آثار او استعداد ش را برملا 
کردند اما آنا ن با ين بار ی 
نتوا نستند دذهن و روش (ساتیا 
جیت رای ) رابه اخمارخوددر آورده 
و به او طرز تفکر غر بیراالقا کنند 
) سا تیا حبت رای ) فلمسا ز 
ضد استعمار با قی ما ند وهمجنان 


هنر مند ضد استعمار است . البته 
« غرب به این د لیل به (رای ) و 
کسا نی مثل او تو جه‌نشا ن میدهد 
و با هنر هستی بورزواز ی و 
خا صیت مر کزیت د ۱ دن ببه هنر 
زیر بال شا نرا میگیرد که اینا ان 
با بت محکمی‌دروقا یم نگار ی‌استعمار 
کشوده اند سا تبا حیت رای در 
آثار خو شتن بو ده سه فلم‌ی که 
به « تریلو زر ی » معرو ف‌است 
پاتر پا نجا لی . اپارا جیتوا و 
دنیا ی آپو ) حسر ت - نیا ز 
سر خور د کی . بر داشت ها و 
مرار ت شر قیا نی را که بد لیل 
عقب ما ند گی تاریخی علمی‌واقتصا 
دی به بلای غر ب گر فتار آمده ا:د 
با دید دقیق تصو بر میکند بخصو 
ص در ) پا تر پا نچا لی ) به‌تحلیل 
رفتن - فرو ریختن و نا بود شد ن 
خا نواد ه ای را که نمو نه کا مل 
استتعما ر زد کی است با دید 
انسا نی و بیا نی را حت نشا ن 
مید هد . 


امروزه تربلوز ی( راری ) بعنی 
فلم ها ی پا تر پا نجا لی - آپارا 
جینوا - و دنیا ی آپو از آنار 
بر حسته سینما ی او بشما ز 
میرود و بر علاوه فلع ها ی دیکر ش 
نیز از ار زش خاص و امتا ز 
جشمگیر ی بر خور دار ند که این 
سا خته ها ی سینما ثی ( سا نیا 
جبت رای ) عبار ت اند از 

پاتر پا نجا لی ) ترا نه کور ه 
راه ) سا ل ۱۹۵ 

آبارا حبتو ا شکست ناخورده» 
سال ۰۷ ۱٩۹‏ 
باراش باتار «کمیا »۱۹۸ 

حالسا کار ( اتاق موسیقی ) 

سال٩‏ م۱۹ 

را سند را نات تا ور سال 
۱۹۹۰ 


سهئرت 


" دنبای آبو سال ۱۹۵۹ 
البه. ۱۹۰ 
سه دختر ۰ ۱۹۲ 
ابپیحا ن (روستا ) ۱۹7۲ 
کانجن ر جوکا) ۱۹۰۱۲ 

سا ل ۱۹۱۲ 
جاروو لو تاء ساب ۱۹2۶ 
حیرو شر سال ۱۹۲۵ 
قمپر ما ن سال ۱۹212 
می ریا خا نا سات ۱۹۲۱۷ 
کو پی کاین با که هن سسال 
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روز ها و شپ مه در جنگل 
سال ۱۹۹ 

پبرا تو اندی سال ۱۹۷۰ 


کوتاه سخن هما نگر نه ک هگفته 
رای کم خرج وبا مسر ف اند 2 
تپیه شده و این «دضرایطواوضاع 
واحوا لی که سینما گو قرار دا رد 
از صفا ت بارز و حسن کار اوست 
جا دارد که نحو ه ار وحگو نگی 
بر نا مه فلمیر دا هو ی این سینما 


گر بزرگک را بعنو ۱ ان حسن ختام 
این مقا ل که سخت فشر ده‌وشتاب 
زده تبیه شد ه از زبا ن خود ش 
پشنویم :« بر نا مه‌غلمبردار ی‌فلم 
های من به ندر ت از شش هفته 
تجاوز میکند . در مورد هر پ لان 
من هر گز از دو يا سه بار بیشتر 
فلم نمیگیر م - میزاان که درمونتاژ 
نهائی دور می ریزم هیچو قت‌زیاد 
نیست باژ ی هنر پیشه را خو د م 
از پشت کمر ه کنترو ل میکنم . 
از هر نو بت فلمبر دا ری دو باره 
آنرا خود م حر کت کمر ه ! ستفاده 
از" «زوم» (عدسی با طا ندن 
متغییر ) و غیر ه را معین میکنم . 


با پکار بر د ن این روش فلم 
های من گرا ن تما م نمیشسود 
مصارف متوسط يك فلم من سه 
هرار رو پیه است من حتی بر ۱ ی 
فلم رنگه خود م بیش از ین مبلغ 
خرج نکر دم و برا ی اینکه‌خرج کمتر 
شود فلمیر دا ر ی را در حپسار 
هفته بر گذا ر کرد م مصا رف کم 
این فلم ها اجاز ه مید هد که بدون 


:« 





اتکاء به بقیه هندو ستاناتما شا 
چیا ن بمیتی وفروش‌خار ج»هر اینه 
فلم فقط در بازار بنگال مستيك 
شود . فلم مثل نقا شی نیست که 
آد م پتوا ند یه تنبا ی بم ۱ ی 
خود ش کاو کند فلمساز او ل‌باید 
به تماشا چی, خو دش بیا ند یشد 
فلم هر قدر که برای تما شا چیا ن 
پیشتر قابل اصتفا ده با شد و در 
معرص نما تما ی عد ه بیشت ک 
قرار کیرد سپس : است . . .4 


رویکرد ۰۰ : 
۱ سینماقی - اثر جمشیدار جمند 


۲ - تا مب « سینما » دکتو ر 
سا سان , تا . 


منیا : 
* - یا داشت های پر اگند 
نو سئله . 


21 ۱. 


نوشتته : وحید صمد ژی 





رقص و اآوا ز » پزن با فرع - 
قپرمان ساز ی به گو نه‌اسهسورهبی 
بستر آلود گی فانتز یورما سس 
وایجاد سیکانس های انکی: فه ه 
توا م بابر هنه گرا بیو بور نو - 
گرافی که معمول برخی از قلم‌هادر 
بو به سینما گر ی هند است ی 
تواند معر ف سیما ی با هو یست 
گسترده سینمای هند باشدارینرو 
بانگر شبی در خط آفر بنشگر ۶ هنر 
هفتم در هند با دوگو نه فا . 
ساز ی موا جه میشویم . نهد 
آنگو نه سا خته های که بشید رنه 


می آبند و آنسو ی مرز ها ی وافع 
گرابی سباز و و کت می تابن رهنر 


دنله اوراکه نو عی نطرت‌هثر سحت 
در متن خودشعار مندهند که بأ 
تاسفب از بن‌دسبت‌آفر بده ها بیشماز 
دیده ایم که مدت ها اکرا ن ها ی 
سالو ان ها ی سلیئما را در احتیار 
داشته ۳ برای سل 
نو رسته و کم تجر به ما الکو های 
ذهنی کحمدا ر ی فرا هم سا حته 


الییزت ‌ 


دو دیگر ۰ آن آفربنشگر ی های 
سینما ی‌ایبست که با ما یه ها ی 


رت 


زو سید | نه در ها نی زسا بتک 
برداخت های هنر ی زروق برد همی 


آیند تا اصالتٌ را در سسنما افاده 
کشک : اینگوله سا خته ها کنبه 
شمار آن اند لك اسنت هر حند عام 
پذیر نیست مک گرایشی‌کرا ن و 
شفته بان هنر را برده میتواند 
راضی نگپدارد و بر گی به تاریخ 
سینمای کشور ی بیفزایند ۰ 
بار ی چند ی پیش یکی ازآفر بده 
های سینما بی سا تیا جیت دا ی 
شتتیا رگن حسر ه دست و ژرف‌اند شش 
هند توانست با ارا بة سه ان 
«آیو» خود را در کرو ه سنما گران 
برازند ه و بلند دست جپان مسجل 
کند و در فستنوا ل حبپانی « ان» 
حا یز ه در ات سند انسانی سینمارا 
نصیب شود » برای نخستین با ر 
روی صفح آنی تلو بزبو ن ما ده 
نما شی گذاشته شود . ان قلسم 
هنری که « سد کتی,» با رها بی 
نا مدا شت 
کو تا ه بود » و بیش از جل 
دققه و قت نگر ند ه را نمیگرفت» 
با تما مبت خود از رهگذر شعرد 
های سینما بی و با کلیت خود از 
حیت ساختار روا ل داستانی تاحد 


ژ باد ی حشسمگیر ی ان حششص 


باو صف آنکه 0 


بود که با استقبا لز گرم عده بی(!) 
مواا شد . وق ده ی انوا 13 
آنکه ما هنوز نتوالسته ام نگر ندة 
سینما را دخش بقه ی کنیسم 
و مبتنی بر آ ت۱۵ ساسی راد ر 
فلم نمایش ما شالوه » ریز ی‌نمایيم 
نا راهی برای شنا سمانید ن سینمای ‏ 
خوب فرا جنک آودد ه باشیمو آنرا 
فرا را ه تماشا گر فپاده باشیم . 
رهایی یانجا ت, » تالیف ایما زی 
قصه ساده یی ام زندگی اتدوصار 
با حخانواده فقیر ,وستا :یی هندی 
است که با تما «ی خصو صیا ت 
وخضا ال. تیبیكف 1 مع مدلق‌تنو له 
بردار ی میشود : بر ش از یك 
زندگی رابه گو نا فرد ی آن با در 
گیری های چو ن فقر » بیمار ی و 
خرافات که‌درآن جا معه واگیر دارد» 
نماباند ه بداشد . 
با النسیه گفته می شود که 
آفرید » های ساتیا جیت رای جنبه 
های شدد فرد ی دارند .اما این 
جنبه ها » معمو لا بر متنی اجتماعی 
نقش سته اند . که فضا ی‌اصیل 
زندگی تود ءٌ هند ی رانشا ن می 
دهد. در فلم هیچ سینما گر ی نمی 
وا ن کلیه ء دهد ه » شپسرو 
زند کی ساد ه رابا جنینو ضو ح و 


سهتر- 


قابلیت لمسی تماشا کرد . سا تیا 
جیت را ی هر چند ز مينة کار خود 
راهند گرار داد ه و با درا یت‌تمام 
موفق به خلق محیط شده است اما 
مدل های انسانی او درك تعسر 
نپابی از روی نمونه های بشر به 
طور مطلق انتخا ب شده اند . این 
آدم ها تعلق به تود ۶ مردم دنیا 
دار ند . مسایلی که برایشا نمطر ح 
میشود هما ن مسایل اولبه حبا ت 
است . مساله مرگ ۰ طبیعت »فقر ؛ 
اندوه » بیکار ی که بیشتر ینه‌ربشه 
های آن در شبو ه های فورماسیون 
های اقتصاد ی ؛ احتماعی جا معه‌و 
بافت زا متحانس لا به هاو کاست 
های طبقاتی جامعه مضمر است. باز 
آفربنی اید ه ساده « رهایی »باما به 
های ژرف انسا نی آن که جا معه 
شناسا نه و هنر مندا به تصو سر 
گردید ء است بايكگفتگو ی‌پذیر نده 
ويك ‏ نمای ساد ه ازبر هه خاصی 
از يك زندگی نمونه وار آغازمیشود 
که باریتم و آهنگ کند ی روا ل 
فلم دا منه می پابد تا نگرند ه رابه 
ژرفا ی فا حعه ر هسا ر شو د 
«رای» عمدا ریتم کندی را برای‌اراابه 
اثر ش گزید ه است تا اثرتا کیدی 
بیشتر ی به آن داد ه شود . 

ان فلم رو شنفکرانه ازبدویت 
۳ نبایبت به سامان آمد ن خود به 
صورت مشخص دو نیب را در کادر 
های آشنا و ملموس پیش میکشد: 
پند ت تنبار » و آسود ه حال و 
گابتا ی در ماند ه در منجلا ب 
فقر و بیمار ی رایکی فردا ست و 
ببره کش و دیگر ی فرو دست و 
بر ه ده که همین در تعار ضسس 
بود ن این دو پرسونا زر تارو بود 
فلم را بافت میدهند تا آنچه راکار 
گردا ن خواسته است به نگر ند ه 
جابی صریح و جایی باقرینه سازی 
القا نماید . 

رهایی که بدو ن کمترین بپر ه 

ب هنرٍ -. 


گیری از دیکور » بدو ن استفاد هاز 


تروکاژ هاا ی سینما یی وبی آنکه‌از. 


بازیگرا ن حر فه یی در نقش‌آفر ینی, 


بپره گر فته شده باشدر جزیکتن) 
دريك فضا ی طبیمی و سینما یی که 
مظا هر مدنیت ماشنی کمتر در آن 
بجشم می آید ساز. و ابر ك یافته 


آفرینی وزمینه سازی در آن‌از 
براز ند گی های و نژه ی سر ه 
ور است .۰ 

بیاد بياوریم سیکا نس نخست 
فلم را که خانواد کاتبا را در باك 
نمای باز ر لانگك شا ت )باتما می 
خصو صبا ت رو سبتا بی وفقیرانه 
آن تضویر میشود که به کمك يك 
گفتکو ی حسا ب شده نگ.ا ه 
نگرند ه راسوی واحه یی ,عیلغزاند 
که گاتا در آن" به علف درو کردن 
انسیما د دارد که خود علف درو 
کرد ن تلو بحا سود گی کار او را 
از آغا ز منمایاند . 


ثم و درو نما ده زعابی را که‌همانا 
آمد ن پند ت بخا طر نعیین نمودن 
روز نا مزد ی دختر گاتیاو درگیری 
های نا شی از آ ن میسازد که .در 
حا معةٌ هند ی فراوا ن زمینه دارد. 
به ۲ ن خانواد؛ فقبر 
بزرگترین رخداد برا ی آنپامحسوبپ 
میشود از اینرو مرد نا گزبر است 


با و صف بیمار ی اش که دردیا - 


لو گی بیان میشود . تن به کا ر 
هابی دردهد نا پند ت را را ضی 
سازد ازین بت تماشاگر زنحیره 
نا مربی حرافه را مینگرد که برای 
این خانواد ه حریم نا مقد س را » 
ایحاد نمود ه است که دست وپای 
آنبپا رایسته است ۰ هر جشسد 


جنین مفپو می صریح بیا ن نشتهه:- 
است و لی از قربنه میتوا ۵ جتیسن . 
< همو در سیگا نسی که بر کلپای 


حریمی را در رعابی به تماشت 


ای سای انسیا 


ساتیا جیت را ی بارا بةسیکا - 


نستی که پند ت در آن جببره‌خود 
را رن مبز ند . نقا ب از جر ه 
عیزارا ن هزار ممائل او که درجامعه 
هند ی فراوا ن اند ء برمیدارد ۰ 
گوبی همین صحنه سخره یی 
است که دنیا ی خرافه و مو هوم 
که بوششی سنتی به [ ن داده‌اند. 
به‌همین گو نه اگر در صحنه ها بی 
شکستا ند ن کند ه جو تب نژ رگ 
در کنار آن در خت کشن زر ف 
بنگر دم در بافت ما حنین خواهد ود 
که هرحند اگر گاتما بتوا ند ۲ ن 


. کنده حو ب را بشکناند باز هم 


نخواهد توانست به آن آرمان هایی 
خود برسد. این صحنه که نماد 
ها وایماژ های رمز ی فراوا ن در 
آن بخشم"می آید چنان تالف 
بشید ه و حنان نماد ها با متن فلم 
نو ش خورد ه که به کمك هم پیام 
اندسا نی فلم راباشیوا بی بیان می 
کند: ۰ دن همین صحنه است که 
گاتیا باتوسل باتیز کرد ن دم تبر» 
پاپید1 نمود ن آتش نو عی‌در ماندگی 
خود لا بر ملا عبکند » به‌خصو ص 
در جا ها یی که صریحا میگو بد - 
من میتوانستم این کنده چو ب زا 
بشکنم اگر شکمم سیر میبود ریتم 
کند » فضا ی مه گر فته باسایه 
روشنی ها - مميك جییره‌و لبا س 
نیمه و فرسود ه گاتیا در همین 
برش باتما می اندو هبار »کی اش 
تفسیر ی است بر این تعار ضس 
درماندگی که فلم راشکو هو جلال 
باز ساز ی سیکانس های جو ن در 
گیری کاتیا با کند ه جو ب دريك 
کادر سر بی رن » شاد ی فزو ن 
از حد ز ن کاتیا متا میکه بایست 
برای خرید برود همه آنجه راشنیده 
باخود دیکته میکند . کود کی که 
بعد ازهر چند کاهی راه رامی‌پایدو 


جشم به افق های دور میدوزدو نیز 


سبز ی رابا هم بافت میدهد در ء 
بقیه در ص 1٩‏ 
۱ 





مسعو کیمیا یی سینما گرپیشرو 
شناخته شده صا حب اند بشه بی 
است که فلم های پیشین او راد ده 
انم واگر جه کار های او نظر گاه- 
متفا ونی راسب شده است .اما 
کمیا بی .همجنا ن‌بر زمینه های- 
حا ص‌خود حرکت میکند.این زمینه 
نی کمان زهینه بی نا ر یخی لاحرم 
انشا نی‌است خافف با سنکنا مر ل) 
ع ی وی درابادی اغاز می شود - 
امالی و عروسی راء درنمایی دور 
ونیمه روشن می بینیم که بسو ی 
کمره حرکت میکند .لر زشن سیار 
خفیف کمره وتیره گی محیط وفضا 
ی نیمه رو شن عرو سی تردید را 
در سر انجام نا خو شی عرو سی 
به مثابه شا دی های ادمی 


کت 


ذهن می نشاند ومی بینیم که‌سکات 
نسس آغا زین فلم با ورود غلام - 
وادمپا شی وبه هم‌خورد ن‌عروسی 
به پایان‌ناخوشی‌میر سد به‌اینگو نه 
تلخی زندگی ادمپا را ازاغاز فلم 
اد ره 

از هما ناغاز شاهد تضاد درو نی 
در زندگی ادمپای فلم هستیم. 
تضادی که در سکا سس های بعدی 
ابعاد وسیعی به خود می گیرد بر 
زمینه تاریخی ۱ جتما عی حسرکت 
مبکند. و کشا کشن های‌احتما عی 
زندگی. هر کدام ازعنا صران 
تضاد رانه‌سبب خصلت هاوویژه کی 


تاو 


های درو نی خو بشس بطرف قطب 
های حاص مرا ند؟ 

سکانشن زیبا ی ثبرا ژفلم »- 
شیل ار فتین نامپا بر جشم انداز 
کند مزار است .وه اینگو نه 
کمیا بی نسبت به نامپا که تبلور 
موحو دست ادمپا است عا طفه ۳ 
بای دار . 

درو نماده فلم يك مسئله اسا 
سبی از زندگی احتما عی رادار بر 
دارد مسئله (حخاك)است: »زهین 
است ((خاك تعین کننده وشکل 
دهنده از عنا صر زندگی است - 
مسئله وا ستکی وپیو ند تار بخنی 
انسا ن‌به خاد است خاکی که 
(بزان میکا رندودرو میکند ءرو ی 
ان‌بچه بدنیا می‌اورند »برا ن‌نما ز 
می گذار ند ) 

درین وا بسته ها بیشتر حیات 
اقتصا دی ادمی مطرح است ژاننده 
شعور وفر هنك ءاخلاق وعا طفه 
ری 

(خااك) انگاه که به خطر می‌افتد 
تنپا خاك نیست منبع تغذبه و 
سر جشمه زندگی انسان است 
قلمرو فرهنگث و اخلاق ۱ ست که 
دمد دك میی شود . 

فلم خالك. با داشتن زبان سینما 
بی خو بی که بر زمینه های واقعی 
وتار بخی بیشی می‌رود کاملا در بر 





0 و 

ار نسم 
دا رنده عنا صریاست که درفرجام 
در کلیت خویشی ابعا دی وسیع 
ونما دین بخود میگیرد .به اینگونه 
درو نمابه اسبا سبی فلم انقدر تس 
گستر ده‌میشود که ازحار حو بت 
(وا قعیت موجود )به دلیل مسا پل 
تا ریخی وا نسانی سپفته در ان فرا 
تررفته :بر زمینه های جپا نی - 
انطبا قّمی یابد زن خارحی اگسر 
حه عنصری است که در گوشه 9 


کنار میتوا ن‌دید امادر متن حضور 
خود شکل نما د ننی دارد که ماهتا 
تفسیر تار یخی نبرو های ویژه و - 
لمسس شدنی در حبا ت‌ادمی است 
(زن ))ببوه است به سخنی شوهر 
او مرده است (زن)ننك وارت - 
تا ریخی مرده ريك شو هر خویش 
است .شو هر مرده که نی رد ند 
نماد فیو دالیسمی خشن وبیر حم 
است .وزن که از* متن زندگی و 
امکا نات درو نی حسا,ت‌شو هر - 
سر بر آوررق: م‌تتلواو ما دص 
(بور ژوا زی‌وا بسته )تازه با یی 
که بر زمینه تقر با مرده فبودا - 
لیسم پیشی از خود با خصلت های 
تار یخی ویژه اثس عمل میکند -- 
بورژو!ا زی وا سته بی که درتضا 
دی عمد تا با (رو ستایی )زند کی 
میکند به این تر تیب »این اختلاف 
بصور ت‌تضاد (زن) وخا واده - 


ترس 


(بابا سبحا ن)تبلور همین تضاد - 


(خا رحی ) دود ژن بیان ر بش4 
دا شتن این عنصر ءدرحوزه نی تب 
خارج ازمتن زندگی آسا دی» - 
بیا نارتبا طان با قلمرو ها وسیع 
ولاجرم بسته گی اآن‌به نیرو های 
است که در همه بکسا ن‌عمل مبکند 
(غلام) نما ینده قشر لومین موجود 
در عرصه زندگی طقا نی است که 
طبیعتا به سبب‌ند اشتن ارزشبای 
پایا وپیشرو فر هنگی وا خلا قی 
حذب (قدر ت)های حاری درمسیر 
زندگی می شو نداین قشر به‌سبب 


حصلت هاوو ده کی هادرو نی اشس . 


دربی اخلاقی همواره حخود همشه 
خود مدعی نوع کاذبی از فر هنك 
وا خلا ق‌است اما همین اعتقاد 
دلیل ریشه کی طبقا تی شخصیت 
اين قشر ما هیتا در نوسا نی دایم 
است که‌بر بپنه تار بخ حود دخود 
گیرد به این سبب. تضاد (غلا م)و 
ادمپا پشی( تضاد زن خارجی )با 
خا نواده بابا سبحا ن‌درفلم تضا دی 
نما دین‌وماهبتا تضاد زحمت کشان 
با بورژو! زی وا بسته تازه پایی 
است که حشن و دسر حم عمل مسکند 
خا ثوا ده بایا سبحا ن‌اگر چه‌بیا ن 
ستمده ید یکی ز حمتکشا ن ۱ ست 
اما انحا که دفا عاز (خا) سر - 
حشمه حبا ت‌اقتصا دی ومنبع فر- 
هنك وا خااقل عاطفه. انض‌سا ند 
(شمپید )می طلبد درفلم »مسیب 
دمی مبرد بلکه مر گت او نسوعی 
شیپا د ت. ۱ 1 
رو نی شا لی زحمتکشا ن‌ازقوانس- 
تم که در او اعما ل‌منشدو دشناخت 





هرت 


وسنشی در ستی ندارد اشست که 
همواره در فرجا م‌تلخی وتلخکا می 
حابه ماورا طبیعه‌یناه میبرد .برادر 
مسیب (بپروز ولوقی )رابه امام 
زاده می‌برند.وا نجا که باباسبحان 
پیشنپا دمیشو در(جطور اشس - 
بز نیمش شا ید شیطا ن‌درپوستش 
رفته )بیا ن‌دردناك فیم نازل ادمی 
از درك عمیق فا جعه بی است ۲ 4 
انسا نرا ویرا نوتباه سا خته‌است 
سر! نجام غلام توسط صا لح قربان 
می شود درقر با نکاهی که روزی 
اشتری قربانی میکرد.خود. قربانی 
بیوزش. وا بسته کی خوپشنل می 
شو دار ننرو است که‌مراد او در یك 
سکا نسی از دهنده .هیچ تاسف 
ودر ی همر اه ندارد. 

آخرین پلان فلم بیرو ن‌رفتن 
ودور شدن بپروز ولو قی درموتر 
بو لیس‌ودر همین حال‌ورودحر کت 
گله گاو درمتن صحنه با نمایی دور 
وباز است که بیا ن‌حرکت گله - 
واره مردمی ستمد بده وتلخکا م‌بر 
پپنه تا ریخی در مسیر همیشگی 
آاسنت. ۰ 

فلم بر اسا سس دا ستا تسی 
از محمود دولت ۲ بادی لو سسئله 
حواا ن‌این دیار است وطبیعی است 


که تغیرا ت‌حاصل در سا ختما ن. 


قصه به‌سبب ضرورت بیا ن‌سینمابی 
قصه است وکار گردا ن‌بدلیل امکا 
نا ت و کیفيا ت ویژه بیا ن‌سینمابی 
ی گذ بر از رعات ان‌وده اسست 
خاد اگر جه فلمی خوبی است اما 
درینجا من ازاکیمایی سوالاتی‌دارم 
در یك‌انادی به دلیل محلو ۵ مت 
حغراا فیابی اش وبیو ندهای کهاز 
جنبه های اقتصا دی وفر هنگی 


وسنتی میا ن‌مرد مش وحود دارد 
همیشه اهالی ازحال وروز يك‌دیگر 


تقر یبا اگاهن معلو م‌نیسست ان 
جمعیت انبو هی که در موقع تقسیم 
گو شت قر بانی در موقع برداشتن 
جنا زه مسیب‌ودر گورستا ن‌فراهم 
میا بند حگو نه دررو ند عمو می 
حوا دث‌فلم دخا لتی ندارد ؟ 
مگر نه اینکه ستم مشتر لهمواره 
سر نو شتی مشتر لپدید میا ور ند 
واز اینرو یکا نکی درحیط عل 

از آن زایده می شود ؟ 

در سکا نسن خاكد شد ن‌پروز 
ووقی ءدراغاز جستجو برای‌یافتن 
او از شوی بایا سبحا نومسیب 
بارا نمی بارد بارا ن‌بیا ن‌اضطراب 
وتوفان درونی ادمپا است اماموقعی 
که اورامی‌یا بند که‌تا گردن درخالد 
فرو شده است ءمعلو م‌نیست جرا 
زمین وخاد خود صالح‌تثر نیستند؟ 
زن رو ستا بی درهنکا میکه فاجعه 
مرك همراه شیو نوخزو شسس 
یخن میدارند بر چپره می کوبد و 
صور ت‌خویشی دا زخمی می کند؟ 

حرا درسکا سس روبرو شدن 
(زن) مسیب باجنا زه آویخته بر 
الاغ شو هربر سروصور ت‌می 
کوبد ؟ 


نور پردازی درصحنه بی که 
بابا سبحا نومسیپ صالح را می 
یایند که تاگرد ن‌درخا لفرو شده 
خوب نیست درحا لیکه زمان‌صحنه 
شب است انم شب بارا نی ونئمها 
رو شنایی محیط ازجرا غکم سوی 
بابا سبحان‌است سا به خودجراغ 
بابا سبحان وسر صالح را برزمین 
می بینیم که بی تردید نتیجه وجود 
هتبع توری جدا #زجر! خباناسیجاق 
ونتیجه وجود بروژ کتور یاست 
وی وبر نود . 
تقبه درص ۵٩‏ 


ت 2 





کوشانی ها در نخست یعنی در 
حدود دو قرن پیش از میلاد 
پیش از آن که به مبا جر ت آغا ز 
9 مرد می با دبه نشین‌وممپاحر 
بودند که در وادی های کو کجه؛ 
قره چار و تو ین هورنگو کانسو 
رمتا طقی که در سکیانگک. چین/ یا 
سر زمین کاشغر قدیم ) زندگی می 
کردند بمرور ایا م بعد از پنکه 
زندگی برین ها دشوار کر دید 
تعداد شا ن نیز رو به فز ونی 
هیر فت و درعین حاال بابرخورد 
هاییکه با دیگر اقوا م همسا به‌خود 
پیدا کردند مجبور به تر 2 محصل 
زیست خویش گردیدند . 

آنپا به طر ف شمالشر ق کو - 
جید‌نده ور ه سو ی فر غا نه و 
ماورا النبر کشودند که این بیحا 


به ( ۱۲۸) پیش از میلاد میشود . 
این طایفه مد تی را در با ختر و در 
سر زمین ها ی آسیا ی میانه‌امرروزی 
بین فر غا نه وسمر قند ؟ سر 
بردند که این گز ینش جا ی‌ومعنشت 
آنپا ,در متو ن اد بی فارسی نیز 
منعکس گردید ه است . 

این طایفه که بنا م یو چی هایاد 
میشدند شا خه از هند و یستی » 
بودند که در حدو د سا ل بیش از 
میلاد او دا کسوس با امورا گذ شته 
وحود را به ناحیه شما ل هند و کش 
وب 


َ 
رّ ۱ 


رت 
/ رووره متا 


ِ ب 7 0 2 ۵ 
اوح : ات 


0 هم دی 


رسانید ه» اند و به کمك قبیله‌تاهیا 
که باز ماند گا ن آنپا مرد مان‌تخار 
امروز ی اند درین سر زمین سائن 
گردید ه و روز تا روز قلمرووسیعی 
را در باختر زیر نفو ذ گر فته‌اند. 
بعد از آن ذر ار عوا مل ز باد و 
انگیز ه های محلی منطقه نفو ذ ء 
پوجی ها به پنج حاکم نشین تقسیم 
گردید ه است که از آن.حمله قببله 


کیو شانگ رگو شان » که زیر 


انفود گیو تسکیو ‏ کجولاکدفیزس) 


فرار داشته بر ری حود را به‌حار 
دیگر به اثبا ت رسانند ه ودرحدود 
يك قر ن پیش از میلاد به حیث 
نخستین پادشا ه سلسله کوشانی 
مسمی گردید ه است . 

درین ز مان در باختر آخربن 
پادشا ه سلسله بو نا نو با ختر ی 
(هر مایوس) حکو مت میکرد که 
بعضی‌میگو پند اويك حاکم‌محلی‌بوده 
وبزود ی زیر نفو ذ کو شانی ها , 
آمد ه وامیرا تور ی کو شا نی 
برین منطقه تسلط کا مل خودراپمن 
نمو ۵ ه استت. . 

مور خن سلسله شا مان کوشات 
شانی را بدو خانواد ه» کدفیز سس 
وکنشکا جدا کردند بعنی شا هانی 
حجو ن کجو لا کد فبزس و ما کدفیز 
فیزس - سو تر میکاس مربو ط . 
خاندا ن اول بود ه اند و کنشکا و 
اشکا -هوو شا - و سود بوا ی 


ی 


اول وواسود یوا ی دوم از جمله 


خاندا ن دو م محسو ب گرد ید ه 
ان 


اما آنمیم میم مینما ند تَ آ! نست که 


امیرا تور ی کو شانی دز تار یسح 
کین افغانستا ن یکی ار نقا ط عطفی 
است که تو جه پیش از پیشسسی 
دا نشمندا ن روز تا روز بران‌فزونی 
میرود حرا که این سلسله از خود 
جا ی پا ی عمیقی را در رهگذر تاریخ 
به ودیعه گذاشته و مرد می بودهاند 
که فر هنگی ز یسته اند و فرهنگت 
هنر و دیانت و عقبد ه و آزاد ی را 
ار ج گذاشته اند ودر عین حال » 
حلقه و صلی بسن تمد ن های‌همزمان 
خحود جو ن رو م - پار ت و جچین 
بوده اند واز ین تمد ن ها الراتی 
گرفته و به عکس آن عنا صر از » 
ابعاد فرهنگی خود را به حپان 
ببرون گسیل داشته اند. 

این نکته باید تذکر داد ه شود که 
او ج شگو فا نی تمد ن کو شا نی‌در 
زما ن کنشعا امبرا تور بز رت 
این سلسله تبار ز نمود ه واو نوده 
که خاك خود را و سعت داد هومسرز 
های فرهنک و هنر ر ۱ د رز هند 


کشود ‏ واز آن سو ی مر زهانمود 
ما ی از هنر زا حلب کرده 
باشتست :۰ 


هرت 


علت آن بود ه که کنشکا آزاد ی 
مذهب و عقید ه و تفکر را سخت 
حما بت مینمود و در قبا ل این‌آزادی 
هنر مندا ن و فر هنگیا ن هر خط 
وهر سر زمین د ست به ابداعآثار 
زباد هنر ی زد ه اند به ویژ ه که‌در 
زیر سا به و نفو ذ آئین بودا ی 
آثار ی بز رک و گنجینه های ا ز 
هنر پدید آمده و در حوز » بزرگث 
هنر ی جو ن گند هارا و مپتو را 
تبارژ با فته است . 

ار مر دص نب 
کلمه رکند هارا » و کاربرد آ ن در 
قدیمترین متو ن مذهبی و تا ریخی 
به نظر خورد ه و حتی تا حدو د يك 
هزا ر و دو صد سال بیش ازملاد 
میرسد که ریگ و یدا این نکته را 
تذکر داد ه و میگو ید که مرد م » 
گند هار ی بپترین پشم منطقه را 
تولید میکرده اند از گند هارا در 
اوره (سیروس کبیر) بحیث يك ایالت 
هخا منشی یاد گردید » و داریوش 
در کیسه ( بیستو ن ) مردم گندهارا 
رابه گونه ر عبت خود تذکر داده 
است بدین لحا ظ « گند هارا» د ر 
زما ن هخا منشیا ن جز قلمروایشان 
توق هرق تا زماتیکه این منطقه ازطرف 
اسکندر کبیر ۲۲۷-۲۱ فتح شد 
هفتمین ایا لت پارس را تشکیل 
داد ه» است تسلط بو نانی ها د ر 
گند هارا تقر یبا بیست سا ل طول 
کشید تا چند راگو پتا موسس ۰ 
خاندان موریا بر گند حارا (۲.۵) 
تسلط یافت و نواسه اش اشو کاکه 
بدین بودایی گرائید ه مسکو نین 
کند هارا نیز به این دین آشنا 
سالخت که کتیبه شببار گری ازسر 
ابالت مردا ن دلیل این مد عااست. 

منابع چینی و هلنی از گند هارا 
یاد کرد ه اند در زما ن سلطنت ‏ 
سلسله بو نانو با ختر ی گندهارا 


هرت 


نیز حوز ه هنر و صنعت بود ه و 
در زمان کو شانی هاست که این 
حوزه بر شکو فانی خاص خویشس 
مسر سب بعضی عقید ه دارند که 
کند هارا ی قد یمی سا حه شمال 
غربی پاکستا ن وافغانستان شرقی 
را که مرکز امپراتور ی کنشکابوده 
در بر میگر فته است . 

گند هارا بنظر اکثر دانشمندان 
بخشی است در جنو ب هندو کش 
شر قی که از سر جشمه رودخانه 
کابل تا اتك دا در بر میگیرد که 
محلات عمد ه یه نگا را هارارننگر- 
هار) هده ب سر ها 6 پیشاور » 
سوا ت شاد هن م های بلو حستان 


شبو ل - شه حیاز گر ی بلسنغر بت 
تکسیلا - شمه پمپلول » مورامورادو 
شا جیکی . بمهاو لپو ر - اسکیمنه. 
منیگیا کنکاتیهه » کا نیشکا پو ر و 
مردان مسباشد 4 ازین ميا ن هد هو 
بگرا م شاهد تنجینه های هنر ی 
شایا ن کو شائی ها اند دانشمندان 
هنر را در دو قطب سا حه گندهارا 
بعنی تاکسیلا د. پنجا ب وجلالآباد 
در افغانستان ,"به گو نه مرز بندی 
نعیین کرده اند له حوز ه آن ازسه 
طر ف باکو : ها احا طه گردید ه 
است واز جنو پ به میدان وسیعی 
متصل نود ه و تا دریای : اندس می 
مسر سنله . 


بودیز م و هنر گند هارا : 

وقتیکه از هنر گند هارا بویژ ه 
در زما ن کو شا نی ها سخه 
بمیان می آید باید تاثیر نفو ذ و 
ارتبا ط آئین بودایی به‌آن ملاحظه 
گردد چرا که دین بو دایی باانکشاف 
وبیشر فت خود هنر های این منطقه 
را متا ثر نمود ه بود ه اند هنر - 
مندانی از گوشه های مختلف‌جپان 
که تحت تالبر عقا ید بودا بی‌اشکال 
ونمود های هنر ی را ابداع کرده 
اند . 


نودیز م در حدو د سه قر ن‌پیشن 
ازمبلا ددر زمان اشو کا امبر آتو رز 
خاندا ن موریا ی هند که سو مین 
شورا ی بودا بی رایر پا داشت ره 
سو ی شمال کشود و در افغا نستان 
رونق گر فت که درعین حا ل‌ساحه 
گند هارا نیز زیر شعا ع ۲ ن آمد. 

کنشکا امیرا تور بز رک کوشانی 
که سخت "حا می دین بو دایی بود 
در حدو د بکصد سا ل بعداز میلاد 
جپار مین شورا ی کبیر بو دا یی 
را در کشمیر بر گزا ر نمود که‌درین 
شورا ریفور م ها و اصلا حا تی » 
عمیق در آئین بودایی پدید آمد و 
زوشی ای ۸ ی و ای )۱ 
مکتب ممپایانا ر جر خ بزرکك) جببره 
بد ل کرد . 


کنشکا در محیط نفو دوامیرا - 
نور ی خود فضا ی از صلح و آر امش 
را به پا داشته بود و هنر مندا ن 
از هرگو شه و کنا ر باخاطر آرام 
دست به ابداعا ت هنر ی و تقدیم 
عقابد خود میزدند به خصوص‌هنر- 
مندانی که به آئین بودایی گردیده 
نودند نحت حمایت کنشکا کنحینه 
عایی از هنر پدید آوردند . 


(رشبو ه « ممپایانا » افق دیدهنر- 
مند را باز گذاشت و هنر مندا ن 
توانستند یا تالیر پذیر ی از هتن 
های کریگو رو من و گریکو بودابی 
اندیشه های محلی را نیز باابداعات 
وابتکارات هنری خود خلق کنندو 
از آن بدید ه عالیتر نو حودآور ند. 

قبل از پیدايش گرات گریکو 
بوديك شما ل بودا به گو نه انسان 
سا خته نشد ه بود واورا توسط 
نمود ها جو ن سیبو ل تو لد 
رگل لو توس ) رسید ن به نیووانا 
ردر خت با بر پا ی نوك تیز » » 
تبلیغا ت و ی توسط ( چر خ)مر گث 


وی توسط ( استو په ) و موجودیت 


سوت 


وی دا به وسیله ريك یادوبا » نضان 
مبدادند این تحسمات بر علاوه‌مکتب 
کند هارا درمتمپو را نبز دنده شده 
است البته روشن شد ه که همین‌دو 
مکتب بپا ی نخستین مر تبه بودا را 
به گو نه انسان مجسم ساخته‌اند 
ولی مکتب متپو را بسوی تاثیر ات 
هند ی در حالیکه مکتب گندها را 


نمود ه اتتیت ۳ 


پعد ازین حادلا ت پیکر ترا شسی 
و مجسمه ساز ی رواج پیدا کردو 
چنهر ه و اندا م بودا دپتر نن‌مود ل 
ار هنر مندا ن گردید و به حیات 
دیتو ی بودا سخت علا قمند ی بیدا 
شف و تما م افسا نه ها ی مر دوط 
«زند کی وی کد نکار ی شده وازآن 
هبحنه ها ی بدیع هنر ی شنا خته 
"مد طور یکه باز ما ند ه های آن 
ودیده های هنر ی متا ثر از بود یزم 
از نوا حی مختلف گندها را جون 
تگا ها را پا هیا ن - کرام 
پشاو ر وادی سوات - نا کسیلا 


اه سنت آمد ۵ اافننیت: . . 


مکتب هنر ی گندهارادرافغا نستان 
«طور یکه پیشتر گفته شد با البام 
از شیو ه « مپا یا نا » بد ندآمد 
ٍ مکا تب هنر.ی ( سا نچی » و (بپر 
وت ) هنوز با شیو ه گندهارا به 
مکتب قد یم بو دا لی, یعتسسی 
هینا با" نا علاقمند دو دند. . در هتر 
گند ها را بودا حذا بیت نسبت‌هنر 
هندی دارد و دا شمندا ن غر بی که 
اصطلاح هنر گر یکو بوديك رومن 
بوديك را استعما ل مینما بند بدین 
دلیل است که نشا نه های کار 
پونانی پارو می دا درهنر گندهارا 
ملا حغله میکنند و بعضی ؟ ۱ 
مینما پند که عیکل ترا شا ن‌یونانی 
یادو لی به اینجا وارد شده اند 


ات 


پرو فیسور دا نی به این عقید ه 
فیست او میگو ید که این له ۵ 
هنر ی در ین حوز ه از زما ند بونان 
و با ختر ی و جود دارد و کوشانی 
ها ازآنبا بمیراث گر فته اند ونیز 
آنپا ضرور ت به استخد ام هر 
مندا ن از خار ج ندا شته جرا که 
میتوا نسته اند هیکل ترا شا ن را 
ازمتبورا که مرکز هنر بو د فرا 
ی و 
رن محلی دارد د 


پرو ی جنین گفته ها اینگو نه 
نتیجه میتوان گر قت که هنسر 
گریکو بود يك در رن پذ بر ی 
آثار عنر ی کند مارا | لر هند بوده 
ومضمون محلی ا ین عنر بو جه 
احسن در فور م و اشکا ل غر بی 
جا خور د ه و از آن کنجینه هائی 
از هنر کوشانی در حوز ه گندهارا 
پد بدار گرد یده اسرت . 


یکی ازویژه گیمهای! ون‌هنرتاثیر پذیر 
ار بو دیزم نشبان می دهد آنست 
که از محسمه ها ی «و دا در ین جوژه 
به و فر ت سا خته شد هوهنرفندان 
کو ناگون او را در ما لات مختلف 


زند گی بعنی حا لمع تفکر - نیروانا 


تشه تس ابستاد ه شان داد ه اندو 
این محسمه ها در کنار را هبسن 
والبه های هند ی و ارو پا نی 
در صو معه ها و معا ند واستو به‌ها 
گذاشت رل 3 ی دار معا املارت 


.تجار تی از ین‌مجسمه ها کار گر فته 


شده است و همچنا ن تو لید بود 
ستوا ها و یکشی ها و تحه 
دهند گا ن که معمو لا با د قت 
وظرا فت تمام ساخته آمده است 
توانسته که کلکسیو ن از هر 
مجسمه ساز ی مذهبی دا که ممشل 
عر ف و عا دا ات و دسو م مر دام 


آثز ما ن است شا ن دهندو نمایانگر 
و در ه التدها ون بارژ احتما عی حوز 
کند هارا باشد 


متر متا نان حو زء با و 
چو نه و گل بر علاوه اينکه مفاهیم 
و روا یا ت مذهبی را جاودا نگی 
بخشیده اند عنا صر - هلنتيك و 
رو می و یو نا نی را در تز ثینا ت 
و کار برد ها ی هنر ی خود زند ه 
سا خته اندحنانحه بعضی‌ازدا نشنمدان 
تا لیرا ن هنر ی حلنی را در اوراق 
ما هی های تبه شترهده سیب رز 
گفته میتوا نیم در قر نپا ی دو م و 


سو م ق .۰ م با ختر يك مر کز 
بزرکك هلنتيك بوده که از هد ه 
و ننگر ها ر زیاد فا صله نداشته 


است كِ_ 


البته هنر مندان گند مارا که‌هتر 
محسمه ساز ی آنز ما ن , یاو سعت 
کلمه نشا ن داده توا نسته اند که 
خصه صبا ت نژاد ی و قومی طا فه 
کوشانی را بو جه شا یا ن تبارزدهند 
و از بسیار ی جبا ت زند گی‌امرای 
کوشا نی نمو د ها ی را یه ارث 
گذارند که از ين نمود ها میتو ان 
دز آثار شتر ك هد ه ۳ تباوه‌اشکال 
بارز ی را مشا هد ه کرد . 


آثار هنر ی کگذ د ها را از خود 
دارای و بژه کیپا ی حدا کانز-4 
است که از روی خصو صبات‌این 
آلثار میتوان‌آنمهارا ازدگر مکاتب‌هنری 
به خو بی تشخیص نمود بطوریکه 
پیکر ترا شی و محسمه ساز ی هنر 
گند مار | تا جای ممکن وا قعیت 
گرا ئثی را مد نظر گر فته و تمام 

س‌هئو- 


تجستا ت فن یکی و شمایل انسان 
زا [نظون» که هت یه کدا فت تا 
گذا شته است. : 

اد و بان ی بو شید می.ها 
" پیکر ه ها ی هنر ی گند ها را نیز 
خضنه ات هر بوط خودا را دازد 
طور یکه لبا س دارا ی ضخا مت به 
نظر خورد ه و خطو ط آن مشخصس 
و بر جسته مینما ید و تز ثینا ت 
مجسمه ها با دقت تما م و ظر افت 


خا ص ترا شید ه شده است . 


با صرا حت تما م میتوا ن گفت 
که بسیار ی از پن نمود ها ی‌هنر ی 
که در گند هارا بو د بعه کذ اشته 
شده است خیلی ها پا با بوده‌وهنوژ 
هم دریعضی مناطق کشور بعد ازدو 
هزار سا ل از آن آثار هنر ی درزرسم 
ورواج کشور و حتی در آلات‌و 
اشکا ل مو سیقی ما نمود صمای 
وحود دارد . 
۱ 
در اشکا ل سا ختما نی ومعما ری 
و سر ستو ن ها و اوراق ها هنوز 
.هم بقا یا ی از کار هنر مندا ن 
کند هارا کو شا نی و جود داردشنهر 
هائیکه در آنز ما ن سا خته شد ه 
دارا ی قلعه ها و استحکا مات 
و حصار ها ی مخصو ص تخو دیوده 
است که از ین نوع حصار صمادر 
تاریخ معما ر ی و مپند سی ما به 
و فر ت دید ه میشود و اکنو ن هم 
در نوا حی سوا ت - دیر با جور 
ودیگر نوا حی و طن ما بو ضاحت 
بجشم میخورد در اقسام گلپسا ی 
لوتوس يا گل نیلو فر ( گل‌مقدس) 
باز ما ند ه های اشکا ل هنر ی 
گند ها را را که اکنو ن هم دردروازه 
اد جو بی کنهة کار ی متقنو دو 
میتواند نما یانگر زیبا ی ها ی‌هنری 
هثر دوز ه کو غنا نی باشند . 
طور یکه بیشتر هم گفته شد 


-هنرب 


تا ثبرات هنر ونان و روم‌وهلنی 
و بو دا یی د ر هنر گند مارا 


منعکس گر د یبد ه و لی اینکه منشاء 


این هنر از کدا م نخش است‌مباحثات 
و نظرا ت معتلت. بین کا" تششندا ان 
تب د له گردیده است ۰ 


( پرسی بروا ن ) این هنسر را 
را نا شی از تا لیر ۱ ت هن رگریکو 
با ختر و گر یکو بوديك میدا ند که 
عناصر پو دا ثی پا مفکو ر و مضما 
مین بودا نی در آمیخته و «مارشال» 
نید چنین مفکور ».را تا نید کر دند. 
کمار و سوا می تا ثیرا ت هنك 
را در هنر گند هارا نشان مید هد 
که منشاء آن منو ط به دوره‌یونانی 
افغا نستا ن و پنجا پ میبا شد و 
این نظر از نگاه رینجامین رو 
لاند) و « بجتل » زیاد مورد مباحثه 
قرار گر فته است . رو لا ندهمسان 
هنر واحی شر قی امیرانوری دوم 
هنر کند ها را ناشی از عوا مسل 
هنن خادگز را در آن ضعیف میدادند 
بچتل نیز به ظوا هر رو می هنر 
کند هار ۱ تا کید میکند ومضمو .ن 
انی را محلی می شنا سد جرا که‌او 
عقبد ه دارد نخستین بو داشییه 
مجسمه ها ی عباد ارامپرا تور های 
پیشین رو م ساخته شده که شا ید 
اگو سش میبا شد . 


اسمت هنر کند هارا را نا شی‌از 
هنر گر یگو ر ومن میدا ند اما 
قضا و ت عادلا نه هما نست که 


هنر کند ها زا منشا ع محلی 
دارت وراده شرابط زما ن و محل‌حود 
بود ه‌است که تا ثرا ت‌هنررو می 
بونا نی حلنی و بو دا ثی‌درانکشاف 
آن متداوم بوده است زیراافغا نستان 


در طو ل تاریخ و به ویژه در زما ن ‏ 
کو شا نی ها محل تقاطع‌فر‌هنکث 
هاو تیا دا لات تحار ی بو د هو هنر 
این سا ماان نیز اکر چه منشامحلی 
داشته از ابعاد هنر ی دیگرا ن بدوز 
نمانده است ۰ 


بعضی نظر دارند که قبل از یدید 
ار شدد هنر کند هار ۱ ابدا تی که 


یو نا نی درین منطقه سبا حته شده 


نمود ها ی بو نا نی در ین اشکا ل 
معمار ی مذ هبی بنظر خور د ه‌است 
ولی زا نيکه خبا مان کو غنا نت 
مسلط آمد ند و هنر مندا ن‌یو نا نی 
استخدا م گر دید ند عنا صر هنر ی 
یو نا نی به گو نه روشن در پدیده 
های هنر ی کند ها را انتقا ل با فت 


" که حنین عنا صر را در سر ستون 


های کور نیتن و سنتور ی میتوا ن 
بخو بی مشا هده کزد . 


نظر به بعضی شوا هد سک 
شنا سی عناصر پار ی و رو می‌در 
عنر کو شانی بخو بی د ده 
میشود و سکه های طلا ی عصر 
وتا ن. غبا ات هام یبا سنکته 
های ( ارنوس ) به هم میرسا ندو 
در قبال آن بخش ها ثی از کیلاس 
های شیشه یی و لواز م آرا بش - 


پار جه های فلز ی و محسبه ها ی 
اتنتو کی دوهی که ند ای حقریات 


با ستان شناسی از کسیبلاو 


یگرا م بد ست آمد ه خود نما بانگر 
تالیرات هنر رو می در هنرکوشانی 


است. ۰ 

فو شه و مارشنا ل عقمد ه منداند که 
منشا هثر کند هارا تا زمان‌ساکا 
پعنی يك قر ن پیش از میلاد عقب 
میرود و نظر یات کسانی را که‌می 
گویند کنشکا موسس مکتب هنری 
کند هارا است تا انداز ه موردتردید 
قرار مبدهد . 


بت 2۷ 


به _تعداد ز باد مجسمه ها ببکه‌از 
سا حه کند هارا بدو ن تا ریخ 
کشف شد ه نمیتواند به گو نه 
سحجل شواهد ی را در زمینه این 
مکتب هنر ی بدست دهد و نیز 
موجودیت سعه های ر اریوس) . 
همراه با جعبه تبر کات باو جود 
اینکه شمایل بودا را با خود دارد 
نمیتوان آنپا را بدور ه سا کپسا 


مثوط گردا نیم بر ستضص باژماند ‌ 
های بو دا قبل از حکمر وابی‌کنشکا 
در تا کسیلا روا ج‌ داشته و پارحه 
به عصر سا کپا نیز در نا حیه, 
گند هارا کشف . گردید ه که این‌هم 
دلیل معینی بر تاریخ معین شد ه 
نمیتواند چرا که تکا مل تدریجسی 
ساختن مجسمه های بو دا شا بددر 
عصر ساکو پار تی صورت گر فته 
باشد نه به امر ویژه کنشکا د ر 
اوایل سلطنت و ی . 


به ادا مه احتلاف در زمننه منشا 
هنر ند هارا درین حوز هومارشال 


وکما را سوا می و پنجا میسن . 


رولاند میگو بند که مکتب هنر ی 
کند هارا در زمان کنشکا و حود 
آمد ه است اما نار مائیکه جعر4 
تبر کات که از پشاور بد ست آمده 


ملاحظه میگردد دید ه میشود که‌به 
گونه نا مر غو ب و بدو ن مپارت 
ساخته شد ه و نما یا نگر هن 
پیشرفته گند هارا شد ه نمیتواندو 
این هم درست نیست که حیثیت 
هنری يك حو ز ه را-ازرو ی بسك 


پار چه آن سنجید ه» و آثرا معیار 


قرار داد در پببلو ی این مسا له 
آثار جالب هنر ی گند هارا و جود 
دارد که میتواند گو یا ی حیثیت 
خوب هنر آن سا ما ن: گردد که از 
آن جمله مجسمه بودا بشکل ضعیف 
ولاغر .و جود دارد که به و حعه 
بسیا ر واقعبینا نه و ریا لستیك 


سا 


کار شد ه و فعلا در موزیم لا هور 
موحود است . همحنا ن محسیمه‌های 
رمامین دیری) سار( هشتادو نه که 
گویا ی ملاقا ت اندرا با نو دا است 
از جمله آثار هنری شایا ن تو جمی 
میباشد که دلالت بر تو جه خو ب 
هنر کند هارا مینماید . 


در قبا ل آن کلکسیو ن پار چه 
های عا ج هند ی مربو ط صندوقچه 
آرایش که از خرانه های قص.-ر 


سلطنتی کنشکا و احفاد و ی ۰۱ ز 
گام میت اند ج نی مویدا کار 
های ار زشمند هنر مندا ن حوز ه 
کند. هار۱ است: و استو بة. نشکا 
که در بشاو ر سا خته شده ازحمله 
آلا ر خوب کند هارا در دور ه کوب 
شانی است که بسیار ی زایرین به 
واسطه نمود های زیبا ی هنر ی 
آن هميشه دید ن میکرده‌اند . 


جعبه تبر کات طلایی که از 
بیمارا ن افغانستاان بدست آمده‌با 
تزئینا ت و جواهرا ت آن یکی ۱ ز 
آثار خوب هنر کند هارا است که 
فع لادر بر تیش موزیم لند ن قرار 
دارد این حعبه تبر کات یکی از 
قدیم ترین اثر هنری گند هارا ست 
که رازه تا یکی خاز ی راما 
پیش از کنشکا کشف گردید هو لی 


دلایلی که قدا مت آنرا موردتردید 


قرار مبدهد نیرز و حود دارد . 

هنر کند هارا اشکا لد هنر ی 
گذشته خیلی پیش از خود راانعکاس 
نمود ه و در عین حال در زند گی 
مردم این سا مان به انداز ه تاثیر 
وارد نمود » که برای چندین قر ن 
بعده از حود نیز پا یابود » وهنوزهم 
کم وبیش نمود.های از آن درزندگی 
مردم ما منعکس است. . 

فر گوسن میگو ید شاید پیش‌از 
شیو ه مجسمه ساز ی کند هارايك 


که داشته 


مکتب نقا شی در آنجا و حودداشته 
که مکتب کند هارا ادا مه دهند مه 
آنست وانعکاس این نقا شنی در 
کلیسا ی تبت - چین و جایا ن این 
حدس_ را تا انداز ۵ یی تایند می 
ثماند . 


بو گا چنگوا پیرا مو ن هیکل ؛ 
ش خالچا یا ن میگو ید که این 
عیار سایر نمو نه های فر هنگت 


تر | 


هیکل ترا شی گند هارا پندا شته 


هیشود و لی باو حود آنمپم در بافت. 
سر چشمه های هتر کند هارا با 


زجود موحودیت کتب و مدار ك بسیار 
هنوز هم محتا چ تو جه و بررسنی‌و 


حلیق بیشتر مینماید و لی چیزی 
که محقق معلو م میشود !ده بت که 
سر های سنتو کی با زیا فته ۱ زء 
تا کسیلا از بعضی جبا ت میتوا ند 
با هنر باختر ی خالجا یا ن‌شباهت 
بیم" رساند اصو لا هنر هیکسل 
ترا شی هد ه به حیث يك مر حله 
پیشو فته سبك هلنتيك پندا شته 
جده میتواند چرا که کیفیت عّا لی 
افاد » قو ی مفا هیم رو حا نی‌وحس 
تالیر آنپا بعضا در آثار هد ه به 
عنوا ن يك مشخصه (گو تيك) تفسیر 
شده که در سنا حاات محسیه خا- 
چا .یا ن قبلا موجود بود ه اسبت . 


نتیجه - هنر گند مارا در دور ه 
کوشا نی باوسعت و دیدگا هو سیعی 
و حد و مرر معینی را نه 
یمود ه میشود گفت که شا لوده 
وهسته اصلی آن پیش از کوشا نی 
به اساس اسناد تار بخی‌و تشفبات 
باستا ن شنا سی و جود داشته و 
در دور » کو شا نی به او ج قدرت 
وشگو فا نی خود رسیده است . 


سظشرت 


جو ن کند هارا در طو ل تاریخ 
چه در زا ن. کوا شانی_ها و چته 
پیش و جه بعد از آن سا حه هنر 
وزند گی و ابداعا ت هنر ی بود ه 
ودر عین حاال اي منطقه مل 
تلافی تمد ن ها و رو بداد های‌فر- 
هنگی و مذهبی و اجتما عی گوناگون 
شد ه است مبئوا ن حنین نتیحه 
گرفت که تاثیر! ت .هلنتيك و گر نکو 
با ختر - گریکو بوديك و گر,‌یکو 
رو من در آن به مشاهده رسید دو 
در زما ن کو شانی ها بویژه د ر 
زما ن کنشکا امبرا تور بز رگ 
کوشا ,نی تالیر بودیز م در آن بو 
ضاحت به مشاهده رسید ه است؛ 
بعنی بودیز م در زمان کنشکا چون 
دارا ی وسعت دید گردید ه و روش 
مپیا نا پدیدار گشته است رو ی‌هنر 
گند مارا اثرا ت خود را بخشید هو 
د رئمو وانکشا ف هتر های مجسمه 
ساز ی پیکر ترا شی و عنعنا ت 


داشته است . 


باید گفت که هنشا وز اد گا ه 
هنر کند هارا به اساس شوا هدو 
اسناد تاریخی و نظرا ت متنو ع . 
دا نشمندا ن همین خود ح حوژه 


کند هارا بود ه است و لی طوریکه 


گفته شد ه تالیرات انوا ع هنر ها 
وفر هنک ها بانماس های متداو م 
بر آن وارد آمده است . 

هنر کند هارا هنر ست کار 
دست هنر مندا ن باختر ی.در آ ن 
زیاد بمشاهده رسید ه ودر زما ن 
امپراتور ی کو شانی‌بوا سطه‌تشو 
ی این سلسله ز باد تکا مل کرده 


اشتت , 


با ملاحظه اسناد تاریخی هنسر 
گند هارا در هر زما ن‌که وحجود 
داشته سخت با زندگی و عقا دد. 
مرد م پیو ند گر فته و لی‌بر علل 
زیاد که از آن جمله تباجم هون‌ها 
تبپاجم ساسانی ها ز ند ه شد ن 
هندو ئیز م و عد م حمایت‌و تشویق 
بعد از سلسله کو شانی ها را می 
توا .ن کفت با عث آن گردید ه که 
این مکتب هنر ی او رو به زوا ل 
رود و از خود گنحینه های درحشان 
هنر ی را تا امروز با قی گذارددر 
عین حا ل استعمال مواد ضعیفی 
جو ن ستو لك که در سا ختن‌محسمه 
ها وانوا ع هنر بکار ر فته هننر 
مجسمه ساز ی را از نگاه. کیفی‌رو به 
ضعیفی برد ه است . 


در آخر باز هم نادید ه نبا یبد 
باستانشنا سی و تحقیقا ت‌دانش- 
مندان در زمینه هنر و تمدن کوشانی 


.پیش برود و قد م های بعد ی‌زیاد 


نر بر داشته شود به سوا لات‌مبمم 
در ین ژمنه پاسخ داده خوا هدشد 
و بسیار ی فر ضیا ت و نظرا ت 
ارا له شد ه در زمینه هنر گندهارا 
روشنی بیشتر حواهد یافت . 


ها خذ 


۱-رساله ‏ نمایشگا ه آثار ضبط 
شد ه قاجا قی موزیم ملی افغانستان) 


صفحا ت (۱الی ۱۷). 


. -پیضی شمار » های مجطه 
تحقیقا ت کو شانی . : ۱ 
-هنر دور ه کو شانی اثرم‌روز 
نفلد -ثر حمه بو هاند سسرو رز 


امیری تحت عنوا ن هنر گند هارا. 


۵-افغانستا ن بعد از اسلا م 
تالیف پٍ وهاند حبیبی . 

1-تاریخ امپرا تور ی کو شا نی 
الر نظر محمد عزیزی . 

۷-نار بخ صنایع (قغا: نستعاچین: ت 
ترجمه محمد صدیق طرزی . 


مس ۸ مس 


بقیه. از ص ۶۱ 


شمار نماد ین بر ش های فلم‌است 
که باقا ب گیر ی دقیق لحظا ت 
سخت . هو شمند آنه تدوین گردیده 
است تا فلم ژر فا ی بیشتر ی . 
داشته ناشد وابعاد بیشتر ی رابه 
چشم بیاورد.  ..‏ . 

او ان پر شی پند ت گا هصبکه‌از 
فاحعه ز(نه برای او) آگاهی می با بد 
ودمی که او چتر بسر میخواهدمردم 
را به همیار ی بخواند و متو حه‌میشود 
که آنپا احتجا ج شانرا در نه 


شرت 


شنید ن سخنا ن او افاد » منکنند 
همه از يك سینما ی اصیل‌هدفمند 
وانسا نی نشا ن دادند که هو ش 
مند| نه تصو بر . گردید ه است . 

قز چا م: فلم فتیکا نی از دی 
تنبار ه» که ناگزیر است کالبد بی 
جان گاتیا را به تنپایی به گوشه‌بی 
انتقال دهد نیز تفسیر ی است بر 
فرجا م کار پند ت ها که نه‌بصورت 
آنی بل در طو لزما ن از این‌رهگذر 
امان خو اهد داشت . 


رهایی باتداو م منطقی خود که 
نماد ها وایماژ های دقمقاً سینمابی 
اش با قا ب گیر ی لحظا ت د ر 
برش ها ی تفسیر ی بانورپردازی 
حوب - با میا سن حساب‌شده 
وبا حر کت و ترك های بجا ی‌کمره 
و بیوند عالی خود. در بك خط 
رشن رو شنفکزا نه فلمی است » 
ستایش بر انگیز که با دیست بر 

آفربنند » اش آفرین گفت : 
کار 1:۳9 


نوشته وها ب مددی 





موسیقی لو گری 

یکی ازبر شور ثر ین و نشا ط 
انگیز ترین انوا ع موسیقی که‌تقریبا 
درسرا سر کشور مادر سده اجیر 
رواج یافته وشبر ت خاصی در میان 
مردم افغا نستان کسب نمو ده‌است. 
مهوسیقی لوگر ی‌است که‌میتوان‌آنرا 
تقر یبا موسبقی رقص افغانی نا مید 
توسظ انسامبل های مو سیقی‌محا 
در تقاط مختلف کشور ماحصورت‌عموم 
وتوسط دسته ها ی موسیقی لو گری 
درولابت ل و گر واطر! ف آن بصوزرت 
خاص به احرا در میا مد » درسا ل 
های اخیر حتی توسط گرو پ ها ی 
موسیقی به اصطلاح. راما تود » نیز 
در محافل ومحالس شاد ی مرد م‌در 
شیر کابل وسعا احرا ۶ میشودودر 
خلال ان‌زنان ومردا ن به رقصس 
وبا ی کوبی می پر دازند . اما < 
مورد اينکه موسیقی لو کر ی به 
گونه که در ژما نحاضن در کشور 
زاسج است حه وقت و تو مت تم 
جه کسی ننیا ن‌گدار .ی شده است 


و ی 3 
تست ۰ ۵ات 


عقب برگشت, وسخن را از راستاد 
ميرك ) وبه روایتی دیگر از کا کا 
مرك م به آغا ز گرفت .۰ 

آنحا که از روایا ت مختلس_ف 
بر می اید » تردید ی نخوا هد بود 
اگر بگو یم از انگا هی که‌راستاد 
ميرك با رکاکا مببر ك به عنوا ن 
بانی وتبدا ب گدا رسبك موسیقی 
لوگر ی که نا کنو ن در شورمتا 
روا ج دارد » در صفحا ت مشر ق‌و 
جنوب افغا نستان پا به میدان 
گذاشت تا زما که استاد در ی 
لو گر ی م اخیر ین خلف نا مدا راو 


پس از نیم قر ن هنر نما بی ودر 
خشلش جشم گیبر د تاک 
معرو ف رموسیقی لوگریم باسا : 

سرود ودا ع کرد وگوشه گزیضی 
اختما ر نمود حدود بین هشتاد نا 
هشتاد وپنج سا ل میگذرد.سا ل 


های که موسیقی لو گر ی درسرزمین 


امروز ی‌اش جوانه زد » پرورشس 
یافت و بارور گردید وده هاگروپ 
معروف وماهر در قلمرو ان به پا 
خواستتد تاآنحا که این سسك‌مو - 


مانیز فراتر گذاشت 


دری لوگر ی وشا گردانش به‌او ج 
شیر ت رسد وبا از مر ز های کشوز 
.و لی اکنو ن 
از آنبمه گروب های هنر ی. بر آواژه 
مثل گروب های ردری لو گر سس 
شمس الدین لوگر ی » قاسم‌لو گری 
سلام لوگر ی وغیرم خبر ی درحلقه 
های هنر ی ذ یست چنانچه التفاتی 
به موسیقی لوگر ی وهنر مندا ن 
مربوط به این سبك موسیقی معروف 
افغانی نگردد در حالیکه هنوز دم 
امکا ن گرد هم آیی بعضی از گروت 
های موسیقی لوگر ی موجزداست 
و وه هنود که وف ای ۵ 3 
تحرك ونشا ط آور موسیقی مرد م 
مادر زیر فشار موسبقی های‌بیکانه 
که از حمپار سوانرا محا صره نموده 
است طوری ضعیف وناتوان گردد 

که حز خاکستر ی ازا ن‌آتش که 
سالبپا و دهه ها محافل ومجا لسن 


سرور وطر ب مارا گرمی و صسفا 
بخشبده‌است 6 باقی نماد .. 


-هنر 


(دیری مجلس ) و ححر ی 
مجلس ) 


۱ 


از سا لیا ن دراز نید ین سو در 
ولابت ننگر هار رسم برین است که 
عده از شو قی های مو سبقی‌و احل 
حر فه در ین هتر » مجالس ساز و 
سرود بر پا مینما یند و در ین‌بزم 
حوان دو نفر ی سه نفر ی ۰ چمار 
نفر ی و گا هی بیشتر از این پا ی 
ساز نواز ند ه گان مدو دی 
مینشنند و به حوا ند ن دانستهای 
فو لکولوريك می پر داز ند که 
معر وف تر ین آنمپا دا سنا نپا ی 
ر آد م خان و در خانی) مو من‌خان 
و سس بنوء. حلاد خاان و شمایل .. 
سیف الملو 4 و بدر ی‌شجما ل . 
قتح خان و رابعه . ظر ف خان 
و نازو ) میبا شند .این محالس‌در 
موسم بپا ر و تا بستان دریاغهاء 
با غچه ها و بیشه های سر سبز 
بر کذاز می, کن دب که آنرا دیری 
مجلس ) مینا مند و در ایام سر ماو 
ژزهستا ن در تا به حانه ها واتناقپای 
گرم بر پا میشود و بدان ( حجر ی 
مجلس ) میگو یند . ساز ها ی این 
محالس هنر ی در گذشته‌معمو لا 
عبار ت بو دند از ربا پ » منگی و 
هار مو نیه . طبله و سر ند هنیز 
در مجالس ( دیره حجره )استفا ده 


مشیم ,۲ 


عروج و نزول مو سیقی لو گر ی 
اازظمو ر استتاد میرگ كت سقوط 


۱ - موسیقی لو گر ی - 
شمار ه دهم سال ۱۳۶٩‏ م4 
رلمر ) 


سس لته 


استتاد دری (۲) بود. 

موسیقی لو گر ی تا حدو دبین 
هشتا. د و پنج سال قبل اژ امروز 
باهمان شکل ابتدا ثی و بو می اش 
پا قی ما ند ه بود که مر د ی به 
نام ) مپر ۵ )یا میرك) که بعد ها 


پنا م « کاکا مبر ۵ » و به روایت 


دیکر « ميرك کاکا » معرو ف شد | 


قد م به خطه «لو گر) گذا شت . او 
هوا خوا ها ن مو سیقی را کرد 
خویش جمم نمود و داستا نبای 
زیا د و ار زند » فو لکور يك را که 
قبل از آن‌ذ کری ر فت‌همر اه با توای 
ربایش به مرد م خوا ند و بد ین 
ثر تیپ پا ی افسا نه هاو دالستانمها 
مخصو ص ر( دیر ی مجلس ) و 
(حجری مجلس ) به و لابت لو کر 
و نوا حی همجوار آن باز شد. . 
ظبور » کا کا مبر لك ) و مجالس 
مو سیقی ی که او بر پا نمو دنقطه 


عطفی در تاریخ مو سیقی لو گر ی. 


محسو ب میشود . در ین ز مها ن 
نغمه های متنو ع تر و نشا طانگیز 
تری به آهنکك های قد یمی لوگری 
پیوند کرد ید و ان 
سبك موسیقی طر فدا را ن‌بیشماری 
دربین عد ه زیادی از امرد م کشور 
ما پیدا نمود تا ابنکه‌پس از ( کاکا 


مپرك ) هنر مهند دیگر ی بنتا م 


۲ مو سیقی لو گر ی شماره 
سئوم سال دو م ۱۳۵۹ مجله 


) فر هنک خلق ) 





ر خلیفه گلبد ین ) قد م جای پای 


( کاکا مبر لك ) و سر حلقه هنر 
مندا ن مو سیقی لو گری گرد ید . 
خلیفه گلبد ین آواز خوا ن ونوازنده 
ما هر ی بود واو نیز به تشعی 
انسا مبلی پر دا خت وسا لبا در 
لو گر و نوا حی همجوار آن هنر 
نما ثی کرد حنا نحه او آر کستر 
محلی اش در آنکشا ف موسیقی 
لو گر ی نقش عمد » را باز ی‌نمودند 
خلیفه در محمد ) دری لو گر ی ) 
رسید و او برا ی نخستین بار به 
تشکیل دسته پر دا خت که هنر 
مندا ن آن عبار ت بو د ند از دو 
بر ادر آواز خوا ن و نوا ز ند هبنام 
های ( جمال و کمال ) يك ر با ب 
نواز بنا م (شمس الد ین ) وخود 
در محمد به حیث آواز خوا ند .این 
انسا مبل چپار نفر ی او لین 
دسته هنر ی در موسیقی لو گر ی 
بود که از نخستین سال تا سیس 
را دیو کابل ( ۱۳۱۸ ) به نشر 


-- 


رادیو پر دا خت نخستین آهنگی که 
استاد ( دری لو گر ی ) دار اولمن 
بر ۳ مه اش در رادیو کا سس 
رو قت ) خوا ند شعر ش ازبیانی 
جاان » بود و این طور آغازمسافت 


تر مخ دی جار شم - تر کل 
صفا ئی 
خنکك ته می راشه - جه کران 
په ما نی 


بعد ء استاد دین محمد معروف 
به ») استا د ما شین ) سر نده 
نواز معرو ف و ما هری ود وبعد 
ها در را دیو کایل سار نکث می 


و مد نی حدود ده سال این‌انسامیل 


پنج نفر ی مو سیقی لو کر ی در 
رادیو فعا لیت هنر ی داشست‌ا 
اينکه جما ل - ما ل وشمس‌الدین 
( شمسو ) جشم‌از حیان پوشیدند 
واستاد دری لوگرزی دومین‌از کستر 
اش را به شمو ل عبد ل رو فی 
و خلیفه جلال تشعیل نمود . از 
عمر این آر کستر محلی بیش ۱ ز 
چند سا لی نگذشت: که هر سه‌نقر 
نوا ز ند ه آن ( عبد ل رو فی و 
خلیفه حلال ) رخت از جبان بستند 
و استتا د در ی تنمیا ما ند : دراین 
زما ن د سته ها ی زیادی ازموسیقی 
لوگری در گو شه و کنار کشور 
محصو صا در ولایت لو گر به 
فعالیت ها ی هنر ی مشغو لبودند 
و لی سو مین دسته‌معروف‌موسیقی 
لوگری به‌رهبری استاددر ی لوگری 
که‌پیرامون او حلقه زد ند وهمر اه 
استاد به فعا لیت هنر ی آغساز 
نمودند عبار ت بودند از غوث‌الدین 


ات ۳ 


قیام الد ین و عبدا لرشید که بعدها 
به نا مپای « غولو ءقیامو وعاشینی» 
معرو ف گشتند این دسته پنج 
شتا ل, فا ,استشتااد در اي 

همکار ی کرد و لی ( غوووقیامو) 
سبت دور ق راه لو گو و کا بل‌از 
اشترا ذ در دسته در ی لو گر ی 
و همکار ی با رادیو امتنا عورزبدند 
و به پیشه د هقا نی مشغو لشد ند 
تا اینکه در ی لو کر ی به تشکیل 
چبپار مين آر کستر ش پردا خت که 
نوا زند ه گان, آن, عبار ت ودنداز 
عبد! لرزا ق ‏ دهل نواز » عبدا - 
لحبیپ « زبا پ نوا »,وعبدالر شید 
ماشینی ,« سرنده نواز » که اشان 
به ثر ثبب را در زا ده » بسر کا کا 
و پسر دو م استا د در ی لو کری 
رخ سا ال اشتاد .در .ای 
سلام لو گر ی تا م دارد کسه از 


بپتر ین و مشمپور نر ین ۲ واز 
خوانان کشور درسسمات مو یی 


لوگری بشمارمیرود ) .استاد در ق 
لو گر ی نخستین هنر مند ی بود 
که مو سیقی لو کر ی را درخازج 
از مر ز های کشور به مر دم‌معرفی 
کرد چنا نچه در سفر هایش (یکبار 
به جمپوریت مردم چین و چپار با ر 
به پا کستان ) نقش زر گی را دز 
همین ژمیته ایفا نمود ه است .۰ 
استاد در ی لو کر ی نودوسه 
سا ل پیش از امرور ( ۱۲۷۱حش) 
در ده نو با غ سلطا ن لو کر بدنیا 
آمد . او در سا ل ۱۷۲۶۲ حا نز ه 
اول مطبو عا تی در هنر موسیقفی 
را از رناست مستقل مطبو عات 
)اوقت ) رود و درسال ۱25رسما 





لقب استا د ی به او داده شد ودر 
سال ۱۳۶۵ به اخذ مدال عا لی‌هنر 
از طر ف اد شا ه ر(وقت )افغا - 
نستا ن نا بل کشت . 


باری پای صحبت اسناد در ی 
لو گر ی نشسته بود م و او که 
هنو ز کا ملا شا دا ب وسرحال به 
نظر می رسید به سوا لات من 
ر نکار ند ه ) چنین پاسخ میگفت : 


(اسم من در محمد است و لی به 
) در ی لو گر ی ) مشمپورميباشم. 
پدر م‌پیشه (سلما" نی )داشت‌و آدم 
سرشناسی بود . حو ب به‌خاطر 
دار م ابا می را که يك رو پیه کابلی 
را میدا دم شصت‌و پنج دا له تبحم 
مر غ يا پنج چار ك آرد با يك‌و نیم 
چار ك گو شت گو سفند با نیم 


جار لد روغن زرد با يك کزونیم 


جبت روسي و با بنج سیر حر بوزه 


می حر ید م ) 
سار ا۵ هش ای که دو ارازدوا ۶ 
کرد ه و ثمر ه آن دو پسر و د ه 


امین درمو رده‌صارفی غر_ ارس 


دحشر 
هایش چنین می گفت: 


7 كِ- 


7 / 


( در عرو سی اول من که‌درزمان 
امیر حبیپ الله خا ث اتفا ق افتا د 
نود روبیه کا بلی مصر ف شد ولی 
در طو ی دو م خو پس سه صدو 
بیست افغا نی مصر ف‌نمودم ) 
استاد "که بحز ( حو ست ) و 
میمنه دیگر تما م شیر ها ی 
افغا نستان را دید ه بود در مورد 
شاگر دا نش جنین می گفت : 


از دسته های د هل وسر د 
گر فته تا با جه خا نه بلد یه که 
سبك موسیقی لو گر راتعقیب‌میکند 
همه‌از شاگردا ن من میبا شند زیرا 
اصلا از مکتب من پیرو ی می کنند 





اسناد دری لووگری 


و لی شا گر دا ن اصلیام عبار ت 
اند از سلام لو گر ی . عبدالرشید 
ماشینی ۰ بیلتو ن ۰ عبدا لر زا ق 
شو قی »تازه گل » همیشه‌گل » 
سید گل ؛ حبیب الله » آدم خا ن؛ 
قاسم لو گر ی ۰ معرا جالد ین » 
محمد ابو ب و شمس الد بن‌لو گری) 
استاد در ی لو گر ی در مورداینکه 
جگو نه به موسیقی روی آور د ه 
ود حنین به صحبت ادامه میداد 


ر در آن ایا م من با دیگر بجه 
های ده ؛ تزدملای مسجد سبسی 
میخوا ند م, که آواز ه مردافسا نه 
گو ی به ام ر مير ذ کاکا ) سر 


مد 


گفتن ربا پ نیز می نوا خت . من 
گاه و بیکا ه با ی ساز وصحست 
او می نشستم و نغمه های که اوبا 
ربا پ می نوا خت در من الر زیا د 
مینمو د تا اينکه پس از مدتی‌ربا ب 
کو چکی برا یم خر ید ند و به تقلید 
| ز مسر .ك کا کا به ریا ب زدن آغاز 
نمود م . 


یکروز که کتا ب خوا جه حافظ 
زیر بغلم بود و میخوا ستم نز د 
ملا به مسجد برو م شنیدم که‌عده 
میکو یند بیا ثید برو یم به‌رطوی) 
در )مغل خیل ) من هما ن روز به 
درس نر فتم و همرا ه با دیکر ان 
به طو ی رفتم . در ( طو ی خانه ) 
سه نفر ساز ند ه‌سازمی‌زد ند و بت 
خوا ننده آواز میخوا ند . مد نتی 
پا ی ساز ایشا ن. نشستم تا خو- 


نند ه رآواز خوان ) این ست را 
حوا ند : 
به‌رفو گرا ن مزژ کا ان برسا ن 
صبا پیا مم 

که‌هنوز 


باره دل دو سه نخبه کار دا رد 
این بیت جنان تا ثیری در من 
نمود که و قتی به ده باز کشتتم 
کتا پ حا فظ را گذا شتم نار و 
ربا بم را گر فتم وپس از آن روز 
علاقه ام با در سی ملای مسجد 
قطم شد. از آن روز به بعد سه 
سال تما م به تنبا ی درمنزل 
رباب میزد4» وآواز میخواندم تااینکه 
سه‌نفر دیگر را نیز پیدا نمو د م و 
به تشکیل دسته پرداختمویکجابا 
دسته ام شروع به آواز خوا نی 
نمو دم . در او ل مر حله صر ف 
بت ۳ ۵ تت 





در سه قر یه (سا لك - خیر آبا د و 
للندر ) هنر نما ثی میکر د م . بعد 
سفری به قندهار ثمو د م و هشت 
ما ه تما م در )خا نقا ه ) ملامحمد 
(هار مونیه ) برایم خر یدم ود ر 
باز گشت به لو گرچون پای عار- 
هو نیه نیز در آر کستر م بازشده 
بود شپر تم دو بالا گشت ) 


استاد در ی لو گر ی در سا ل 
۲ به زیار ت خا نه خدا (ج) 
رفت و پس از آن صر ف در را دیو 
آواز خوا ند و کر ایام‌جشن هصمای 
اسستقلال کشور هنز نما ی کرد و 
از این تازیخ به بعه با طوی خانه‌ها 
و خوا ندان در آنجا قطع علاقه کرد 
هر گز در مجا لس خصوصی 
آوازخوانی ننمود 
استاد دری لو گر ی در آخر یبن 
سالپا ی زند ه گی اش با عا لم‌هنر 
یکلی و داع نمود و مصرو ف کار 
های د هقا نی گر دید او مر دی‌بود 
خوش قلب و بی آلایش و دور از 
هر گو نه تصنم و خود ساز ی . 
وی با سا ده گی وپاك دلی‌صمیمبت 
و يك رنگی با مرد م صحبت میکرد 
از صفات برجسته ای‌اویکی هم‌این 
بود که اگر کسی سا عتبا بای 


صحبت او می نشست از فتار او 


 . 


نیا سس لته کی فمیکره وسا نات 
خا طر به او دست نمیدا د گو ی 
صست استاد دری نیز هما نند 
مو سیقی او يك هنر بود » هنر ی 
شور آفر ین و. نشا ط آور استتا. 3 
دری لو گر ی به تاریخ دوشنبه ۸ 
سر طان سا ل ۱۳۷۰ عم ش دا عی 
اجل را لببك گفت و با مر ک‌او 
موسیقی لو گر ی پا آنپمه ناره‌ها 
ولاره هایشس, باانپمه رقصیا و نغمه 
ها پش تا حدود زیا د ی از رونق 
و کر می افتاد و کنو ن کرو ب‌ 
های هنر ی اصیل مو سیقی‌ل و گری 
که بتوا ند با دسته عای هنر ی 
گذشته بر ابر ی نما یند د رکشور 
مهو جود نیست جر عد ه محدو د ی 
که قد م چای پا ی استاددری و 
دسته اش میکذارند و حه بسا که 
پیوسته می لغزند و غالبا در "ا ر 
خویش نا مو فق اند . یکا نه بو ار 
خوا نی که کنو ن درقلمروموسیقی 
فولکلوريك افغانستان مشعل نیمه 
جان مو سیقی یر نشا ط و هه 
پسند لو گر ی را روشن نکه‌داشته 
و جند تن از نواز نده گا ن زا دیو 
افغا نسستان که عبار تسد از 
محمد خغاهر ر پاپ نواز عبدالمحمد 
پغمانی مشیپور به عبد ل پغمانی 
)دهل نواز ) عبدالرشید ما شینی 
« سر نده نواز » و محمد و سب 
« هار مونیه نواز » در رادو 
تلو یز بو ن . محافل و محالسی 
شادی مرد م با او عمکار ی‌دار ند. 
هما نا هنر معرو ف و آوازخوا ن 
محبو پ کشور مو من خان «بیلتون» 
است که بپتر ین و مشمور تر بن 
شا گرد استاد در ی لو گر ی 
میباشد و ما اينك در با بان این 
بخش سخنا نی با او و بیرا مون 
زنده گی هنر ی او داریم که برای 


خوا نند « ار جمند خا لی ازدلجسیی 
نخو| هد دود . 

مومن خان «بیلتون» 

بنحاه وسه سال پیش از امر ور 
۱ .اش در شنمیی. مزر شبر بت ۲ 
دیده به جپان کشو د . پدر ش ‏ 
جمعه خا د نام داشت و پیشه‌اش 
دهقا نی بود . بیلتو ن که خوا هر 
و برا در دیکر ی ندارد. »بسشتراز 
هشت بپار زنده گی را سبری‌نکرده 
بود که از پدر بتیم ماندواز مزا ر 
شریف به ال امد و بلا فاصله 
عاز م لو کر شد و در حلقه‌شاکردان 
(بیانی‌جان ) پیو ست و چپارسال 
تمام خد مت وی را کرد و از او 
شعر های زیادی آمو خت .دوازده 
سا له بو دکه دو بار ه به کا بل 
آمد و در رادیو کابل به‌آوازخوانی 
آغاز نمود و در همین ایام دست 
شا گر دی به سو ی استاد دری 
لو رگ" ی دراز نمود و ده‌سال‌تمام 
دردسته دری لوکری آواز خوا نی 
کرد بعد شا گرد غلام محمد 
رباپ نواز معرو ف را دیو کابل 
شد و از او نوا ختن ربا ب وتنبور 
را آمو خت . بیلتو ن مد تی عم 
) به قول خود ش ) در نوا ختسن 
ربا پ شا کرد ر توکل شاه ربابی) 
بوده و پس از آن دسته را تشکیل 





سلتون آواز خوان مجبوب کشور 
_سهثر- 


داد و مستقلا به آواز خوا نی آغاز 
نمود 


وی تاکنو ن سه بار به اخدذحوایز 
هنری از حانت رادیو کابل و رادیو 
افغا نستا ن نایل کشته است که 
حایز مه او لش بك مدا ل نقر ه 
بوده و دو جبا یزه بعدی اش 
جوا بز نقد ی بود هاست .۰ بیلتون 
تیار در حلقه هنر مندا ن را دیو 
ها به کشور بو گوسلاو ی وچندین 
با به پا کستا ده مسافرت نمود ه 
او تکبار از دواج کرده 
پنج پسر و دو د ختر دارد که‌هیج 
که‌به آواز ( بیلتو ن ) در آرشیف 


است , 


های را دیو و تلو یز بو د مو جود 
است همه از بپتر ین آهنگبا ی 
فو لکلور بك کشور مببا شند . 


هر چند عده ازاواز خوانان محلی 
در موسبقی از (ببلنون) استفاده‌ها 
نموده اند ولی اوهیج کس‌را شاگرد 
خود نمیشناسد .او دیشتر اشعارو 
تصانیف بپائی جان ر امیخواند واز 
میان آواز خواثان به‌آوازوهنرشاد- 
روان استاد سراهنککك علا »4 
واحترام خاص دارد .(سلتون) بسه 
عنوان يك اواز خواان تنبور نوا زکه 
همواره حین جرای اهنگث هاش با 
شور ومستی زیادی تنبورش رابه وا 
درمیاور داز غلام بپاوالدین (گلیپا- 
ری) که از سالپا بدیسنو در شپر 
مزار شریف زنده گی‌مینماید ودر 
محافل هنری انجا اشتراد می ورزد 
به عنوان بپترین تنبور نواز افغاب 
باری از (بیلتون) طی مصاحبه .که 


هنر- 


فشرده .ان در بالااز نظر خواننده 
عزیز گذشت: »پیرامون نقش استا 
دش (استاددری لوگری )درا نکشاف 
موسیقی لو گری‌پرسش نمودم واودر 
پاسخ حشسن گفت : 


(هر حند در گذشته آواز خوان ها 
ودسته های زبادی در سبك لو گری 
هنر نمائی میکردندولی در تاریخ این 
استاد دزی نمسر سید رلکه نقش اودر 
ایحا دطرز ها ونغمه های شتادی‌افرت 
سس ورقصا ن‌تا انحا بزر گث و بی‌ما- 
نند بود که‌به حشم دید حود من 
جند بار اورابه‌جرم اینکه باآهنگباو 
تخمانض شا دوهصحان| نگیزش عده‌ای‌را 
کوبی تحريك میکزد وبا باعث بروز 
حالات هیجان ۲ نگیزی درشنونده 
گانش می بسك ۶ باحقارت و شسو ۵ لو 
هن آمین از محالس عر و سی و اند ند 


و حواب دادند .حتی‌بازی درسالمبای7 


بیشین مسولین رادیو کابل (وقت) 
نیز برنامه هاش راکه کویا بیش‌از 
حد لازم شادی افر ین و تحر يك کننده 
ره زظر بر سك در راد یو قطم کر دند 
ومدتی حدود دوسال به‌او احاژه‌ندا 


دند تادر راد بو کایل اواز حوانی 
نماید .) 


مومن خان (سلتون ) که‌در خانهء 
شخصی اش در قلعه وزیر بکه توت 
زنده‌گی ارامی را با فامیلش سیری 
مینماید واز برنامه های هنری ومزد 
ومعاشش در رادیو تلویزیون راضی 
است وبالاخره از عردم کشورشس 

۱ ۱ زد زیخ 


را دوست دار ندوبه اووهتر او ازج 
مىگذار ند ببوسته اظپار قدر دانی 
وحی شناسی می نما بد » دای پاسخ 
سوال دیگرم در هورد هنر مندا نیکه 
دز گذشنه پاابه بای‌استتاد در ی لو گری ۱ 
در زاه‌هنر موسیبقی به شیوهء لو گری 
گام بر داشته نك و با در | دنله قدم 
حای بای استاددری خواهن دگذاشت 

ریا نه هنر مندی که در گذشته در 
کنار استاد دری لوگری باهنر 
اصبلش‌در خدمت مردم حودبودوحتی 
مدت زمان دراز صاحب بیشتربن 


شرت ومحبوست در میان مردم‌بود 


عبدالرازق (شوقی )میباشد که 


هنوز حبات دارد ولی متاسفانهآ ار 
فراوان حنری لت شده )از اودر 
زادبو موجود نیست .اگر ازمن که 
اخرین شاگرداستاددری لو گری‌هستم 
که‌هنوز هم به‌صورت منظم وپیگیراز 
ظریق هنرم درخدمت‌مردم خودمیبا 
شم ولی اعثراف مينمایم له من‌هم 


افتاب سر دیواری بیش نیستم »؛ 


بگذار یدبا تاسف‌باید بگویمءهنرمندی 


که تواند در حال حاضر برسکوی 
خالی استا دری تکیه زند ویا حداقل 
باهمان اصالنی که استاد دری مو- 
سیقی لوگری دا میخواند. قدم جای 
بای او یگذارد ,دیگر وحود ندارد از 
انحا که عده ژبادی‌از استادان مو 
سیقی لوگری دیگر حاضر یستند که 
فرز ند ال خو شش را در راه موسبقی 
تضویق وتربیت نمایند کنون وقت 
ان رسیده است تا مقامات مسئولی 
که دست اندر کار امور مربوط به 
رشد و شگوفائی فرهنگ وهنر 


بت 6 8۵ ات 


کشور اند ۰ هرچه زودتر موسیقی اصیل وفولکوريك‌افغانی ءوخصوصا 
موسیقی لوگری را دریابند ودر گام های نخستین باتدویر يك رشت ه کو- 
رس های ابتدایی‌موسیقی در رشدو شکوفائی موسیقی فولکوريك کشور 
همت بگمار ند ) 
مومن خان ربیلتون) هنر مندیست پر کار .متواضم وطن پرست ومردم. 
دوست . او هنوزهم اهنگیای پش‌رابا :همان زیبائی »رسائی »اصالت 
وسبك مخصوص به خودشس اجرامینماید وبر شنونده ای الری عمیق ‏ 
به جامیگذارد که‌در مدت بیش ازسی‌سال اجرا نموده‌است وهموارها رش 
تا اعماق روان شنو نده رسسده است. 

روان استاد دری شا 

وعمر بیلتون در از باد 
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د شعلا پیژند نی مضمو ن 
دهمیش لباره یو یا کل شوی‌اوبی 
بدلونه شی ندی . دانسانی تولنی 
د برمختگك سره و خای د شکلا 
پیز ندنی به مضمو ن کی هم بدلو- 
نونه راغلی دی . شکلا پیزند نی هم 
دنورو علو مو به خیر دبیریو به 
اوزدو کی دبیلو بیلو عقبدودمبارزو 
به لر کی خانته خانگری مفا هیم او 
مقو لی پیدا کر یدی . دما دی وا - 
قعیتو نو سره داستيتك فعا لیتو نو 
او معر فت رو ل او ما هبت» دشکلا 
" بمژندنی هخه مسایل دی حی دیبری 
شخری او نکرو نه پری را تلل 
د سکلا .پیژندنی پول تاریخ» دشکلا 
پیژندنی داساسی جپتو نو یعنی 
ماتر پا لیزم او اید یا لیزم‌دزین ندی 
بنداشت او قاس کات هد 
لسنتی اواید با لستی افکارو ترمنخ 
دمبارزو دیبداشت او بر مختک 
تاریخ دی . 

د شکلا پیز 
تکا مل اساسی پراو نه دیشری د 
یو لنی د تکا مل د تو لیدی قوا او 
نو لیدی ۱ پبکو د پرمختگ‌دطبقاتی 
مبارزو د جریان اوهمدارنکه دیولنی 
دمعنو ی کلتور د پرمختگك تاریخ 
د سکلا پیژند نی تفکر د بشر ی 
یو لنی د تکا مل مجمو عی تاریخ‌بوه 
خنوه ده . د شکلا پیزند نی دتکامل 
اساسی پراه نه دادی . ۱ 

لس غوفی قزری اتتکه پیه بدنة 
دم خشو پیریو شکلا پیژند نه » 


نك بی دافکارو ۵ 


هرت 


در نسانس دو ری شعئلا بسز ندنه ؛ 
د ء رفان دوری شکلا ببزند نه 
د جرمنی کلاسیکه ایدیا لستی شکلا 
پیژندنه د روسی دمو کرا تانو 
شتکلا بیژ ندنه او مار کسس": 
لمننستی شئلا پبژند نه او سنی 
بورژ واز ی ار تجا عی ضکلا پیز ندنه 
داستيتك تفکر د زوا ل او اختلال 
انخور دی ۰ 

دلرغونی دوری شکلا پیژ ندنه 


دشکلا پرستی تفکر لومي ی 
دمر ثیتو ب په دوره کی به‌لرغو نی 
ختیغْ ۰ مصر بابل » دلر غو نی هند 
او لر غو نی جتهنی من داخی 
دلر غونی دوری سئلا بیژند نی 
دبونا ن غلامی یو لنی کی به خورا 
پراخه تو گه » پرمختگك تر لاسه کر . 
د سباسی بپیشو له پلوه دیونا نی 
شار نو » دو لتو نو د ژوند غنی توب 
د طبقا تی مبارز ی جوا لی د هنر 
او ادب برمختگک او همدارنگه 
دختیخ خلکو سره پراخ تحار تی او 
کلتوری | پیکی ء د لر غو نی بونان 
د فلسفی او استتيتك افکارو او بیلو 
ببلو فلسفی » استیيتك جریا نو نو 
دودی غوره سر حینی و ی .۰ 

دما تر پا لیزم او اید یا لیزم 
ترمنخ نبستی چه دا نتیکی و لنی د 
مترقی اوارتجا عی قوا و مبار ذزی بی 
منعکسوی د لر غو نی بونان‌دفلسبفی 
استييتك افکارو د بر مخت اساسی 
مضمو ن و ه . 


مس نکش رال نا سب با وت 


درا تلو نکو دو رو دنردی 
ولو نری لیدو بنستٍ دلر غو نی 
پونان به خورا ز یاتو بیلو بیلو 
ابشود ل شو بوه . 

دبو نان شعلا پیژند نه‌دخیل 
عصر دهنری پرا تيك تیوریکی 
نفسیر به تو گه منخ ته راغله دلر- 
غونی بو نان هنر د لومرٍ نیو شکلا 
پیژند نی دبیدا پست په وخت کی 
دخیل تکا مل لو ی در جی تسه 
رسید لی وه . 


دلر غو نی دو ری متفکرینو 
هرا کلت : فیثاغورث ؛ اییدو کل 
دمو کرت ) شکل شی په کاینا تو کی 
هو جود عینی خیز گا نه دفیثاغورث 
نه پر ته لومي‌ نیو یونانی فیلسوفانو 
د سعلا پیژند نی اساسی مسا له 
رد شکلا پررستتی شعور او واقعیتو نو 
ترمنخ دا پٍیکو مسا له » په ما تر - 
با لستی توکه حلو له . هضوی 
کاینات دمنظمو ء مرتبو هم آهنگو او 
د لر غونی بو نا ن متفکرینو دنری 
دغه مادی خرنگوا لی د شکلا عینی . 
بنستٍ گا 4 د هغوی به عقیده. هغه 
مو حوده ده . دانسا نانو به فعا - 
لیتو نو کی هم. دهنری فعالیتو نو 
به شمو ل جریان لری . 

سقراط انسا ن او دهفه فعات 
لیتو نو ته خورا زیا ته پا ملر نه 
وارو له ,. هغه دشکلا مو ضوع 


بت 


هد نمنده فعالیتو نو پة ار تباط کی 
طرح کو له دسقراط به عقیده همر 
گیور شی شکلی دی . دتب.رو 
متفکر بنو دنظر برخلاف ددی نظر به 
اساس شکلی کو م مطلق خیز نشی 
کیدلای . سقراط د هنر دما هیت 
به هکله داسی نظر و راندی کر 
هنر دپیشی د (تقلید ) له لیاری‌دی 
دواقعستو نو ابو رول دی .. 

دسقر| ط د شئلا پبژند نی 
ابید با لستی اپ خونه دافلا تون په 
نظر یاتو کی نور هم زوریری » 
افلاتو ن د حواسو نری دمعنو ی 
ری انعکاس با له د هغه به نظر 
د شکلا سر چینه په ما دی نپ ی 
(داحساس ور نر ی) کی نده بلکی 
په‌معنو ی نری ( اید یاو کی کی 
هنر د ۱ حسا س ور خیزو نو جی 
به خبله داید با وضعفه انعکاس‌دی 
پشی دی داحی هنری ا نجو رو نه 
رردکا بی - کابی)) ده نو خکه معر 
فتی هیخ ار زست نلری لدی کبله 
هنر مونر د شبانو ما هیت ته نه 
ور نردی کو ی بلکی د هغه خخه 
مو لیری کوی . 

پردی اساس په دیر عا لی 
رایدیالی ) دو لتو نو کی هنر تسه 
خای نه پا تی کیری دافلا تو ن به 
عقیده هنری پرو سه له عقل نه‌بر 
خای اونه کنترو لبدو نکی خصلت 
لری شاعر داحسا سا تو ( د عقل 
نه بپر) حالت کی شعر جوپوی . 

به یو لنه کی دافلا تو ن به 
نظر سره دو ی حی د هنر معر فت 
به برخه کی کوم ار زشست نلری 
لاکن تا کلی رو ل لوبوی . لد ی 


کنله افلاتو ن عقبده خر گندو ی‌جی : 


هنری فعالیتو نه باید تر خا رنی 
لاندی ونیو ل شی پدی ار تبا ط 
هفه د شکلا پرستی دروزنی تیوری 
نه پراختیا ور کوی دافلا تون بدی 


.۱۲ات 


نظر کی دارستو کرا تیزم نشی 
نشا نی لیدل کیری . 

دلر غونی دوری تر پولو 
پیاو یی شعلا پیژندو نکی ارستو 
وه . دارستو فلسفی افکار خورا 
متضاد دی هعغه خدای د بیدا شت 
د لوم نی منبم په تو گه منی خو 
کله جی دمعر فت تبوری دمسایل 
تر غور لاندی نبسی داسی استدلال 
کو ی جی گو با کوم ما ورا الطمیعی 
قدر ت و حود نلری . 

دارستو ما تر با لستی‌حپتو نه 
خصو صا به نکلا بیزندنه کی به 
رو سا نه تو گه خرگند شو بدی 
دهفغه به عقبده د شکلا بنستٍ دکا- 
بناتو به مادی خوا صو ا ریکو او 
مناسبا تو کی پرو ت دی . شکلا 
دخیل خرنگوا لی به تما میت‌بووالی 
به بیلوا لی » بشيرٍ تو ب ۰( لبات 
اونظم) کی شیی . هنر د حواسوپه 
دریعه د شیانواسانالو 29هبر ی 
داعما لو پیشی دق . د شکلا خخه 
آگاهی ( معر فت ) کی پرثه ده . 
دارستو په نظر » هنر به معر فت کی 
خوراز بات ار زشت ری ازستو 
دشخصست به هر اپ حبره وده کی 
د شعلا برستی دروز نی و نده‌خورا 
زیا ته بو لی دارستو دنکلابیژ ندنی 
افکار د لر غونی دوری د ضکلا 
پیژندنی لو په خو که گیل کیرری. 

دلر غونی دو ری د شکلا 
پیرندنی تفکر په مجمو عی تو گه 
دانحطا ط لور ته خی. دلر غونسی 
بوتا ن د شکلا پبژندو نکی به من 
کی دلو کربسیکار نظر با تدخا 
صی با ملر نی و رٍ دی خکه هغفه 
نه حی ما دی وا قعیتو نه 
د سکلا پیژندنی او هنری خلا قیت 
سر جینی و ی پراختیا ور کره . 
" دمنخنیو پیر بو نکلا پیژندنه. 

دفیو دالیزم پبه دورا ن 


دا برض 


(ویزانتی - منخنیو پير بو او ورو) 
کی شکلا بیژند نه اساساد کلیساو 
ژاودله نستین تفت.»الکو. تیستکی | 
تابع وه نو خکه دومره برمختگك بی 
و نه مو نده . 

دلر غونی دو ری په ورانبو» 
په‌ارو پا کی‌نو ی دو لتونه منخ ته 
را غلل . ددی دو لتو نو به‌حو کات 
کی نه بوا خی اقتصادی او سیاسی 
ژوند بلکی معنوی ژوند هم پرمختیا 
که یه ار ان رو کر و 
غو نی دوری د تو لبدی طرزدر نگیدو 
سره به اقتصاد تخنيك .سوداگریء 
شارو او کلتور کی هم غور خید نه 
منخ ته را غله . 

فلس لیم ری ۲ 
منخیو بير بو خورا ساده او بسیط 
پر مختگك در لود ء تاریکو پیر بو 
د خمکی له مخی لر غو نی تمدن» 
لرغونی فلسفه . سباست اوحقوقی 
علوم له منخه پوو پ ددی لیاره چی 
هر خه له ابتدا خخه بیدا کی » 
بواخنی شی سره جی دا دوری 
مررسته و کره هغه به لر غونی نری 
کی زوا ل موند لی عیسو یت او نیمه 
دورا ن شوی او له پخوانی تمد ن‌نه 
خلاص شوی نارو نه وه په نتیجه 
کی لکه خنکه چی د تکا مل په ولو 
لومر نیو مر حلو کی مو جود وه 
یو د فکری پوهی دبا پانو پپسه 
انحصار کی و لویدی او لدی سره 
خبله مصار ف دا لا میانو دعلومو 
سیه غوره کره . 

دهغه وحت دمو جسود و 
اقتصادی او سیا سی گه و دیو به 
شرابطو کی (۵- ۱۲۰ پیریو ) 
کی کاتو لیکی کلیساو جی خورا 
سختگیر ه رسمی سلسله در لو ده او 
مصار ف یی تر تینگی خا رنی لاندی 
نیو لی وه ۰ دمعنو ی ژوند په تولو 
ارخونو ژوری اآغیزی در لسودی 
کلیساو حتی د دو لتو نو ادار ی 


تا 


ادعا وی لر لی . 

مذهبی .هنر د مذهبی تصورانو 
خخه جی وابی دخمکی ژوند بواخی 
د آسما نی ژوند کمزو ره انعکاس 
دی سر جینه اخلی لدی کبله‌مذهبی 
هنر داحساس نپری ته به سیک 
ستر گه گوری خکه دهغوی په نظر 
بوا خی آسما نی نری حقیقی او د 
باملر نی و رٍ ده پدی ار تباط » ددغی 
دوری به هنر کی استعما رات او 
سمبو لو نه خورا زیات استعما ل 


پیدا کوی جی همد غه دمنخنیو 
بر بو د هنر حورا عوره مشخصه 
ده سره ددی حی د کلیر بکا ل (۱) 
هنر تر خنگه دخلکو هنر هم‌موجود 
وه » لاکن دپر گنو هنر دمنخنیسو 
پر بو به هنر پیژندنه کی یو ریکی 
تحلیل ونه موند . 

درنسانس دو ری شکلاییز ندنه 

شکلا پیژند نی در نسانس په 
دوره کی خورا زیا ت پرمختگك تر- 
لاسه کر . 

ف - انگلس‌لیکی چی‌بانگوالی 
دخبل پیدایشت به براو لی دفیو 
یا لی نظام د لمن يو لو لو سره د 
متر قی خوا لك به خیر خر گنده‌شنوه 
ف.- انگلس درنسا نس ددوری د 
کلنور د خی نی سره ددی دو ری 
د فرهنك دمتر قی ار زشت خخه‌به 
خا صه و که با دونه کوی . 

د پانگوا لی تو لیدی طر ز 
لومر نی نشی ننسا نی دمساعد و 
و لنیزو» تاربخی شرابطو سره به 
ایتالبا کی پیدا شو او وده بی و کره 
لدی کبله د فیو دا لی قوانینوپرضد 
نوی تولنیز او فرهنگی غورخنگو نه 
هم . همد لته پیل شو ل دغه غور- 


(۱) کلیر یکا لیزم - هه 
بتياسسی ازایه نا لو ژنکین جریانتی 
جی سباست او فر هنت کی‌دمذهبی 
اغیزه د پینگو لو لیاره هخه کوی. 

( ژبا پونکی) 
بر 


خنگو و دیو دا سی نو ی او لور 
فر هنت دمنج نه را وستلو لا ره 
جی و کو لای شی د تاریکو بيپ بو 
دفمو دا ۳ فر هنگت بر ضد سارزه 
و کری کو نو نه کو له ددی غور- 
خنکث د لار نوو نکو ( بشر پبا- 
لوونکو ) لومر نی غو شتنه دسیاستی 
خیلوا کی تر لا سه کرل دمذ هب 
د قند خخه حلاصون او دمدذهصب 
د سیاسی حاکمیت داد عا ردو ل وه 


بشر پا لوو نکو همدارنکه دفکری 
خیلواکی غو شتنه کو له هغو ی 
عقیده خر گندو له چی پدی امکاناتو 
اسان کو لای شی حبل استعداد 
او خلا قبت ته به آزادانه تو گه‌وده 
ورکری‌بشر پا, لو دانسا ن‌شخصیت 
ته به خورا در نه ستر که کتل او 
دهغه دخلا قبت به بی پا بانه امکا 
نا تو بی عقبده خر کندو له دلبو - 
ناردو داو تسشحی . السرت »دیور یر 
مونتن شکسسر » سروا نتن اونورو 
به آلارو کی عننی او داحساس نر ی 
جی مذهب پری لعنت و یلی دباور 
و گیل شوی او دسکلا بیزندنی 
او خلاقیت وا خنی او نه ماتیدو نکی 
سر حینه بلل شویده د هغو ی به 
نظر هنر د ژوند طیعت اوانسا ن 
انغورول او ببزندل دی یا کی 


مضیو ن او هنر ی پرا ثبك سره 
نزدی ۱ پبحی در ننتتاتش د دوری 
دسکلا پیژندنی غورة خانگر تیاوی 
دی ددی دور ی تتور: سنا ن‌داسی 
تردن" لحه. هتزی حقیقت اند بال 
(دهغوی اید پا د دوا قعیت سره‌به 
تضاد لینه و هم به هنری آ ارو 
کی د تخیل رو ل د هتر تولنیز 


کوی . همدارنگه هغو ی د هنسر 
خینو مسلکی مسایلو ته ر له 
داور دوا لی او فضا منظره ر نگو نو 
خرنگوا لی اوداسی نورو ته ) زیاته 


پا ملر نه کر بده . 


دعر فان دو ری شکلا پیژندنه 


د سکلا پیژند نی د تکا مل بل 
پراو نه کلا سیسزم دی . د کلاسیزم 
پر‌نسیبو نه د تیوری او پرا تبك‌له 
پلو » ( ۰۱۷) پير ی فرانسه 
کی بوره خر گند شو ل . ددی‌مکتب 


حورا ستر تو ربسنان د بدار ت او 
بوالو دی د کلا سیزم شکلا پیژ ندنه 
به معیارو نو او راسیونالیزم (۱) 

زیا ته تکیه لگو ی . د عقل برستشض 
درو شا نه خر گندو او پوهیدو ور 
خیرو دانخورولو غو ستنه » دعینی 
وا قعیتو نو دذهنی ‏ انتزا عی‌تفسیر 
د زانرونو سختگیرا نه او خر ده - 


گبرانه و دشنه تار بخی ضد حپت . 


د عینی فاکتو نو به راتولولو 
او تفسیرو لو کی طبقا تی محدودت 
د للا سیزم دشکلا پیژندنی غوره 
خانگي تیاو ی وی ؛ په کلی تو گه 

د لومر نیو بورژ واز ی انقلا 
بونو په دورا ن کی د کلا سیسزم 
د کلا سیسزم شکلا پیژندنه پخیل 
ماهیت کی ایدیا لستی نکلاپیز ندنه 
وه . 
شحلا پیژند نه د عر فا ن (تنویر) 
ددوری اید پا لو گانو له خوادشدید 
انتقاد لاندی ونیو ل شوه . ۱ 


انگلیسی منو رینو (( لو ك ؛ 
شیفبسبیر ی ۰ بیر 32 )) د شکلا 
پیز ند نی په با پب خیلی تیوریکا نی 
وپاند ی کپی چی په هفو کی‌نوی 
هنری افکارو او مسایل طر ح 
شویوه » شیفتسبیری د شخصیت 
به احلاقی روزنه کی د شکلا بر ستی 
داصو لو په خانگي ی اعدیت باندی 

(۱) راسیو نا لیزم .بوفلسفی 
ایدیا لستی جریان دی جی تفکر 
د حسی تجربو خخه جلا کوی او 
عقل دمعر فت یوا خنی و سیله 
بو لی,. ر ژبایونکی) 

را برس 


زبا ت پینگار کاو ه . بر لد شکلا 
بمر ند نی نه دما تر یا لستی سنسو ا- 
لیزم (۲) پر بنستٍ وده ور کره . 

انگلیسی منو رینو د شکلا 
عینی بنستو نو درو سا نه کو لو 
(بپرك او هو گار ت) اودسلیقفی 
مسئلی ته خورا زیا ته پا ملر نسه 
ار ه و له . 

فرانسوی منو زینو (منتسکو, 
دیدرو » روسو ) د شئلا ببر ندنی 
طبقا تی محدودیت او د کلا سیسزم 
براتبك د شدید انتقاد لاندی و نبوه 
د فرانسی ء رفان د دوری فرهنگت 
د لومر نی بورز واز ی انقلاب ابدیا 
لو زبکی بنستٍ تشکبلاوه نو موری 
انقلاب دفیو دالیزم پر ضد دبورژ- 
وازی درم ستر پا خون بلل کیری 
دغه و ضعی د فرانسو ی منو رپنو 
دافکارو جگره ایز ء حمله وپونکی؛ 
غبر ۰محافظه کارانه او بنیادی‌خصلت 
ونود له د هغو ی به عقیده هنر د 
ژوند دبیژند نی 1 له ر داخلا قی 
روزنی شوونحی) اودریم قشر 
د سیاسی شوونی و سله وه هغو ی 
به هنر کی د عا دی انسا ن‌دشوونی 
او دمو کرا تيك او بر گنیز هنر 
طر فدارا ن وو . 

جرمنی منورینو ( وینکیلما ن؛ 
لیسنگک » هیر دیر) د شکلاپیژندنی 
په وده کی زیا ته ونده واخیستله 
دهغوی په آثارو کی په خر گنده‌تو گه 
جدیا لکنيك او" هشبتو, دیزم (۲) 
انکار لیدل کیرری د هغفوی په آثارو 
کی د جرمنی سیاسی او اقتصادی 
و روسته پا تی وا لی او به همخه 





جر با ‌ دی ی حو اس دمعر اس دنت 
بوا خنی وسیله بو لی . 

(۲) هیسئو ریزم » به تار یخی 
نکا مل کی د شیانو او بدیسدو 
خيررنه . ,ر ژبارونکی) 

سل 


رقت آوره شرابطو ای دحرهمی 
متفکرینو د تفکر لوپ درجو ته 
د رسید لو ترمنخ خرکند بیلوا لی 
رو شانه کیری د جرمنی به ایدیا - 
لوری کی د عصرخورا ستری پیسشی 
اودنو ی بورژ واز ی یو لنیز یر بدنه 
انعکاس موند لی‌او د بانگوا لی 
َو لنی یو شمیر غوره تیو ریکی 
مسایل پعی طرح شویدی . اما داچی 
ددی مسایلو حلو ل د. جرمتی. ولتی 
په رقتباره شرایطو جر یا ن درلود 
نو دغو مساپلو ته د جرمنی‌متفکر پنو 


خوابونه هم تخیلی او غیر قا طح 


وه 

دحرمنی کلا سبکه ابد بالیستی 
شکلا پیز ندنه . 

د جرمنی فلسفی کلاسیکا نو 
رکانت » فیپته . شیلنگ ؛اوهیگل) 
دلیسنگک او هبر در دیا لکتبك او 
هیستو ریز م ته پوره وده ور کره 
د کانت به اثارو کی د یا لکتیکم 
افعار په ابتیلااتی حالت کی موحود 
زا ها . اما شسس ۹ هد ملنگث ود صبا 
بیا هیگل هیستو ریزم اودیا لکتيك 
د سکلا پیژند نی د یو لو مفا هیمو 
د تحلسل لبازه داساسی بر نسمیو نو 
به تو گه پکار و پی ." جرمنسی 
متفکر بنو د زبا ت شمیر ابدپالیسنتی 
سیستمو نو په رامنخ ته کو لوسره 
ورساوه . 

هیگل خبله (ر دهنر فلسفه )) 
دسو بر کتیو بزم او فور ما لیزم 
برخلاف در وی . کات شکلی ددغی 
با هغی پدیدی د ظا هری بنی خخه 
۵ ذهنی :۰ فراست آمیزه جو ‏ ك 
اخیستلو به مفپوم گا به. اما حیگل 
عقبده خر گنده و له حی هنری‌فعا 
لیتو نه او دشکلا پرستی روز نه 
عینی معضمو ن لری او پر عینی 
قوانینو و لاپ دی اما د هیگل دهنر 
عبنی مضمو ن دمطلقی ابدیا دتکامل 


(جی گوبا دئری معنو ی ما هیت به 
خبر د یو لو مو حو داتو اسا س 
تشعیلوی ) خانگری مر حله وه . 

دهیستو ریز م مفکوره دهیگل 
په شکلا پیژندنی کی او چت خای 
نیسی او همد غه د هیگل د شکلا 
پیژند نی نیو ریکی جبت جوپوی 
حی به هغه کی د هنر ماهیت دهنر 
ددو لو نو ترمنخ ا پیکی او دشکلا- 
پیژندنی داساسی مقو لو مضمون 
تو ضیح کوی او دنریوا ل هنر 
تاریخ تعمیم او نتیجه گیری کیرری. 
هیگل د شعلا پبژند نی د تکا مل به 
اوزدو کی لومری فیلسو ف وه حی 
د هنر د قوانینو به خبر نه کی دی 
د تاریخی او منطقی بووا لی دیا س 
لکتیکی اصل په کار واجوه . ۱ 

هیکل داسی عقیده خر گندوله 
جی ر مطلقه ایده » د خسل خان 
د پیژند لو به لیار به انسا ن کی 
یو شمیر تکا ملی مر حلی اد ور ی 
طی کوی جی هره مر حله بی‌دیشری 
یو لنی د یا کلی و ضعیت او دهنر 
(دمطلقی اید يا د حسی خر گند - 
بعنی 3 ببزند نی داشعل به حیر ) 
د یا کلی خرنگوا لی سره مطا بقت 
لری ‏ . ۱ 
هیگل د هنر د تکا مل لومپری 
مر حله د سمبو ليك هنر په نا مه 
یادو ی . دغی مر حلی د لرغو نی 
خنیخ په تمد ن ( مصر .هند ) کی 
خای در ود پدی پراو کی اید با 
حیل هنری معا دل لیوی اما بیدا - 
کو لای بی نشی . 

داید يا انعکاس ددی دو ری 
په هنری آارو کی م بمم. تاريك 
او کنا به وله ر سمبو لیك) دی. 
ددی براو سره خورا مطا بق هنر 
معماری وه د هنر دنورو دو لو نو 
(انخور گری » مجسمه جوپو نی ) 
آلار زیر او نا درست و خکه خی 
هغه کنا به دو له او سمبو لك 
(دکیسی اوافسا نی په بنه ) و ه . 
دروبیک هی زد مود زب ی 


-هنر- 


لری او ما دی حبت معنو ی حپت 
لاندی کوی . لدی کبله دا هنر 
هراپ خیز او رو ح بخضشو نکی 
به‌وه . ح 
۱ هیگل د هنر د تکا مل بل‌برراو 
د کلا سبك هنر به نا مه بادوی . 
دا هنر د لر غو نی بو نان دیسر ت 
مختگك به پراو کی هن ته را خی 
بدی پراو کی ایبد با خبل هنر ی 
معا دل پیدا کوی . اید با د هنر به 
حسی خبز کی په شکاره خر گنده 
او درسته تو گه منعکس کبری . 
ددی پراو خورا غوره هنر محسمه 
جورو نه و ه . فقط بد غه دو ل‌هنر 
کی درو ح او خان ؛ دننه او بیرون: 
د شکل اومضمو ن بوره او هر ار- 
خیز بووا لی نا مین شو یدی .لدی 
کبله دیو نا ن محسمه جو پو ن4 
شکلی وه حی زمونر به و پاندی 
داید با ل عملی حا می به حبر 
ودد یی ۰ 

عیگل د هنر د تکا ملی در یم 
پراو روما نتيك هنر په نا مه‌یادوی 
دا هنر د منخنیو پیر بو به هنر کی 
خر گند شویدی . د هیگل به عقیده 
ددی پراو د هنر خانگرٍ تیا ده چی‌به 
هغه کی ایبد با پر ظا هری نئی‌روح 
بر خان او ذهن بر عبنیت بر تری‌او 
فو قیت لری » پدی هنر کی با 
د شکل اوعضمو ن ترمنجّ برابری‌له 
مذخه خی .۰ مضمو ن دومره معنو ی 
دی جی په شکل کی هبخ((مداخله)) 
نه کو ی . به هغه حاکمست لسری 
او حسی خیزو نه بی لاندی کر بدی. 
ددی بر او سر ه حو را مطایق ۳ 
بولونه (ائخلو ر گری » مو سیقی 
او شا عری ده د هنر د غه دولو نه 
پریوه گیه اصل د باند نی احساس 
ور خیزو نه درو ل نفی کو لو او 
دخا لص رو ح رو ل لو پو لوباندی 
ولاروه . د هبگل به نظر شعر تر 
و لو هنرو ز یات رو حی خر - 
نگوا لی لری بدی تو گه شعردهنر 
له‌بو لو خخه او خی او د( خا لص 

در 


روح ) په وا کمنی ( چی هیخ‌مادی 
بنستٍ نلری ) او فلسفی ( جی 
مطلقه ابد با یکی د خبل تحا ملی 
لوری در جی ته رسیرری) او پی .۰ 

دهثر د تکا مل به هکله‌دهیگل 
دنظ ربا تو به لر کی د هغه د شکلا 
بیژندنی قوی او ضعیف اپ حو نه 
خرگند بری . هیگل په هفه کی له 
بوی خوا به پر له پسی توگه 
دهیستو ریزم مفکو ره طر حه کوی 
او تعقیبو ی بی د بلی خوا بوه‌داسی 
خبالی نقشه ! نخوروی‌جی د تاربخی 
تم اج له عتااایفی ققر عا یی 
دهیگل د شکلا پیژند نی د دی 
نقشی به حو کات کی د هصبسری 
پدیدو خورا زیا تو باریکو مسایلو 
ته با ملر نه شویده او دیا کلوهنری 
فاکتو نو ما هیت بکی به ژوره‌تو که 
رو شا نه کیری . د هیگل د هنر 
پبژند نی ز با تو برخو تر اوه 
بوری. حبل اهمبت سا تلی اوحبرا- 
نوو نعی ژ وروا لی او دقیق دا لی 


.یه عین زمان کی دغه ابد با لستی 


نقشه هفغه مور و ی حی به فأ 
کتو نو فشار راو پی دمنحنی.و 
بیر بو د هنر از زشت. ژیا ت‌بولی» 
د هلر دیر مخت خورالو ره خو که 
د لر غو نی یو نان به محسمحه 
جوپرو نه کی وینی او داسی نور. 
هیگل به‌نو ی عصر کی د هنر 
د زوا ل به هکله خبری کو ی او 
داسی نظر و پاندی کوی جی هغه 
بشری یو لنو به را تلوونکی بر - 
مخت کی په انا هرو نیزمتاریخی 
اشتباه اومنسو خه نظری ) بدلیرزی 
او خبل خا ی مذهب او فلسفی ته 
پریر دی . خرنگه خبره ده جی 
دا نظر بات کا ملا نا درست‌تار خی 
ضد او بخبله د هیگل ددیا لکتبك 
درو حبی برخلاف دی دغه نظر بات 
حی د هنر د تکا مل پرانيك سره 
پوره تضاد لری د هیگل د فلسقی 


کر یوه ) او ابدیا لیستی سیستمه 


محصول دي . 

درو سی دمو کرا تانو شکلا- 
بمژند نه . 

درو سی سو سیا ل دمو گرا 
تانو شکلا پیژند ثه دمار کسیستی 
شکلا پبژ‌ند نی خخه د مخه دما نر 
پا لیستی شکلا پیژند نی دبره‌خنتگ 
به تاریخ کی لو رٍ خای لری نوموری 
شکلا بیژند نه د تبری بیسم ق د 
(ه ت۵۰ کلو نو به میج کی مت 
وخت جی به غر بی ارو با کی 
مار کسیبستی*تبو ری منج ته‌راغلی 
وه بیدا شوه . هعغه وخت به‌روسبه 
کی دمار کسیستی تبو ری دخبر بدو 
لباره شرایط نه و مو جود دروسیی 
مخکشو متفکر بنو و نشو ل کولای 
جی در مار کسیسم او توروپخوانیو 
و لنیزو افکارو ترمنخ پو لی 
و 0 

لو ی سره سره اقلا بی 
دمو کرا تانو و کو-لای شو لدشکلا 
پیژند نی به برخه کی زیا ت یو - 
ریکی ار زشتو نه منج نه راو پی . 

دهغو ی اید یا لو زی‌دروسیی 
د فیو دا لی مطلقه نظام دژوربحران 
اودسروا ژ قانو ن پر ضد دپر گنیز 
غور خنگ د ودی محصو ل وه دغه 
ایدیا لوژی دز بار کشو بر گنو 
د گیو, هو او ارما و نو خصو صا 
بیا د ملیو نو بز گرانو جی دسرواز 
قانو ن دظلمو نو پر ضد راپار بدلی 
و منعکسوونگی و » . لدی کله 
نومو ری ابدیا لو ژی دانقلا ی 
دمو کرا تیزم دوسیلی به حبر ء 
د یو لو هغو تیوریو او ایدیا لور بو 
سره حی د حاکمه ات تیاو :گس وا 
طبقو پرخوا و لاپ ی وی نه پبخلا 
کیدو تکی وه . 

دا نقلا نی دمو کر ا تا نو شکلا 
پرژندنه د ژوند د غو شتنو سره 
سمه من ثه را غله دا شکلابیژ ندنه 
دمنخنیو پیریو د شکلا ببژند نی 
سطحی استد لا لو و سره ( حی 
د هغی د دگمو و دالبات لباره بی 
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منطقی تخیلی سیستم پکار وه ) 

ویر تو بیری در لود . بد غه شکلا 
پیژند نه کی درو سبی ادب او هنر 
د برمختگث فاکتو نه تصمیم شوی 
ذی. ۰ بیلنسکی : حسی لیفسکبی ؛ 
دوبرالبو بو ف زر بار و بست جی 
د هنر بدبدی رو شا نه کر ی هغوته 
وده ورکری او د خلکو جارد پیر ته 
بی و گمار ی . هغوی ( هنر د هنر 
لباره ) تبوری پر ضد جی د هخه 
وخت به سلطنتی » اشرا فی »ادب 
کی زیا نه مرو جه و ». به جدی 

تو گه مبارز ه کو له هغوی ز از - 


وبست حی یو لنیز زوند سره‌دادب. 


ین اپیکی وسا تی او تولنیز و 
کنو جو پیر ته بی و گماری . 

نومو پٍ ی ضعلا بیژند نی 
ادانی نقد لیکنی سره نه‌شلیدوتنکی 
| پیکی لر ل چی د هنری پرا تیک 
سره د هغی دار ثبا ط بو شکل گیل 

انقلا بی دمو کرا تیکه شکلا 
یس دك به ۰+[ سییشی, د و وا ححل او 
کامل سیستم وه د بیلنسکی» حر 
سکن ادف نراالنو توف 
هنری فعالیتو نو وا حد ابد یالو - 
زیکی برنسیبو نه لر ل او گدی 
سر جینی خخه بی او به جشلی‌لدی 
سره هریو بی د شکلا پیژند نی به 
پرمختکك کی خانگر ی ونده‌اخیستی 
ازع ۰ 

دهنر پو لنبز رو ل دریا لیزم 
ماهیت اود هنر بر گنیز تو ب هفه 
اساسی مسایل وه جی و کت 
بیلنسکی د خبل پو لو ادبی فعا - 
لیتو نو په او ردو کی بر ی کار 
کاو » بیلئسکی دا مسایل د هفه 
وحت دار تجا عی اید با لو ژی 


خصو صا ( هنر د هنر لیاره) (رسمی 
بر گنیز توب ) او ساو با نا 
فبلسو (۱) د تیوریو سره به مبارزه 
کی طرح کول . 

نگ جر نیشفسکی دییلنسکی 
افکارو ته وده ور کره او د هنر به 
عکله ما تر با لستی نظر بی نه(چی 
هثر په هنری بنو کی دواقعیتو نو 
انخورول دی ) تبو د یکی ببنستٍ 
ور کر. د حغه په نظر د هنرمضمون 
دواقعیتو و ا خورول ء د صفغه 
تو شسیح کو ل او حلول دی چر - 
نیشفسکی د غه مفکوره دایدیالستی 
نظر پر خلاف چی گو با هنتر 
دوا قعیتو نو خخه لو پ درو ح 
خبلوا که خر گندیدنه ده و پاندی 
کاو ه . چر نیشفسکی دوا قعیتو نو 
سره د هنر ۱ پٍ یکی خبری اوداسی 
استد لال کو ی چی عنر بوا خی 
شکلا ته دانسا ن داي تیا پر بنستٍ 
نه تلکی دانسانانو د محمو عسی 
اٍ تاو پر بنستٍ منخ ته را خی دهنر 
مضمو ن بواخی په شکلا کی نه 
محدو دبری بلکی دانسا ن يو لی 
گتیی په غیرر کی تیسی 

هنر بوا خی د شکلا خضه 
دخوند ۱ خیستلو مضمو ن ند ی‌بلکی 
د ژوند د پبژند نی و سیله ده‌لدی 
سره چر نیشفسکی د بکلا ماتر - 
با لستی در لد ر شئلا د: ژوند به 
خیر ۰ خنگه جی زمونر به فکر باید 
واو سی ) خر گند کر . 


ن ۱ دو برا لبو بو ف د_هنر 


دما هیت او یو لنیز رو ل به برخه 
کی دبیلنسکی او جر نیشفسکسی 
نظر با تو ته وده ور که هه 
دوا قعیتو نو سره داد ب ۱ پ بعی 
خبری او با دو نه کوی جی ادب 
بدلون منو نکی ژو ند ۱ نخوروی 





)۱( سلو او دا و فیلسو ه 


دنو ٍ سمی پیری په سیما یی کی به 


رو سیه کی یو ابد با لو ژیکی سیاسی جریا ن وه ددی جریا ن 
اجنخا زو د رو سبی د تار بخی‌دتعامل لباره ۵ غر لی از و پا د هبوادو نو 
د تکا مل لیار جلا بلله او دروسیی د ژوند او هنر قد بمی خرنگوا لی 


بی زیا ت گانه . 


رز بای و نکی) 


نو خکه د ژوند د بد لو ن سره بو 
خای هنه هم تکا مل کوی. هنری 
آثار باید د عینی ژ وند اودتکا مل 
د همغه پراو د خانگر تیاو بر بنستٍ 
نه د ذ هنی او بد لو ن نه منوونگی 
استییتیکی اصو لو او قوانینو پر - 
بنسبتٍ و خیرل شی دوبرالیو بوف 
ددی عقبده مخالف وه حی منری 
آثار باید ددا پمی استیتیکی اصولو 
او قوانینو له نظرو خيرٍ ل شی . 

دروسبی سو سیا ل دمو کرا 
نانو شعلا بیزند نه تاریخی اهمیت 
لری به‌نو مو ری شکلا بیژند نه کی 
د ما تر یا لستی عقیدو تر خنگه 
دیا لعتبکی افکار هم پرا ته دی . 

دمتر. قی تکلا پیوند. نی تفن 
د دیرو پيرٍ یو د تکا مل په اور دو 
کی پا کلی ار زشنو نه تر لا سه 
کر بدی . 

هار کسپستی لنینستی شکلا 
بیژ ندنه . 

دمار کسیسم خخه د مخنی 
شکلا پیژند نی غوره ار زشتو نه 
دا دی د شکلا پبژند نی داساسسی 
مسئلی ( دوا قعیتو نو سره 
داستییتیکی شعور ار یکی ) د رست 
گلول هنری پدندو سره د یالکتیجی 
او تاربخی بر خورد د يو لنی به4 
ژوند کی د ضعلا برستی شعور 
داغیز من رو ل رو شا نه کول به 
هنر کی دریا لیزم تیو ریئی بنستٍ 
ابشودل اوداسی نور مسایل . 


هه سس خحه دمص ی ۳ 
بیژند نی ۰ عینی ماهیت او د 
استیتیکی معر فت او استیتیکی 
فعالیتو نو د قوا نینو په عکله بوه 
کا مله او وا قعی علمی تیو ری نه 


وه . 
دمار کسیسم لنینسم د پیدا - 
ینت سره وا قعی علمی بسک لا 
ببژندنه منجّ ته را غله له هغه‌وخته 
دورز واز ی شکلا پیژند نه ورج به 
ور خْ د زوا ل لور ته روانیری . 
و 








۰۰ 





جر 


۳-۹ 


ی باشن ۰« 





ی ۱ ۳9 صرم. 
مسوولین سارمان‌حوانان وا حادیه های 


هدر گذشته ضستی داد شتیم با 
محتر م حمید جلیا مسوو ل کابل 
تیاتر مبنی بر نا رسا یی ها .کم‌ها 
وکاستی هاییکه در سا حه هنر 
تبأتر ماقرار دارد وابنکه را »سرون 
رفت از بن پرابلم ها جر تو 
جلیا ضمن عنوا ن کرد ن دك 
سخت شاکی بودند که عدهء از 
نو ق داشین ازقبا.ط مستقيم متا 
های تیاتر ی میز نند و به تبیه‌يك 
سلسله نماشاات و احرای آ ن‌روی 





اگر چنین کار کرد هایی هنر ی تحت 
نظر مسوولین مشخص بخش ۲ ن 
راه انداز ی شود فعالیت سو دمند 


هرت 





تری در زمینه شکل خواهد گر فت 
و بر خلاف کار انفراد ی گذشته ۱ ز 


آنکه نمیتواند ار زشمندی لاز م را 


داشته باشد » بدو ن شك با عت 


ایجاد نارسا بی های بیشتر از آن 
حمله تك رو ی ها عد م سازماندهی 
منظم و فعالیت سمت يابند ‏ می 
شود. 

بنظر ما درین شکی نیست که 
برای شناخت بسشتر استعداد ها 
شتان ها تدهی. هتفمید فری امبمت 
دهند ه تر وبرا ی آنکه بتوا ن از 
نك روی ها و فعاا لت ها ی 
انفراد ی جلوگیر ی کرد » بیسار 
ببتر. است هرنو ع فعالیت هنر ی 
از زیر حتر واحد ی سازما ندصی 
شود جه درین صور ت . از یکطرف 
مرجم مشخص مسوو ل در زمینه 
به تماس بود » واز طر ف دیگر 


انفرادی در ساحه تیاتر کار نمایند بلکه آنپا موظف اند با اتکا به 
مقرر ه تصو دب شده از طرف کمیته دولنتی کلتو ر ی ر باست تیا تس 


باررا ردی‌کند.: 
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بسیار ممکن است ارتبا ط گر فتن 
با مرجم صاحب صلا حیت امکانات 
بیشتر ی را در اختیار موسسه وبا 
سازما ن علاقمند کار قرار دهد بطور 
مثال اگر سازمان حوانان با 
اتحادبه های صنفی خواهان کار کرد 
هایی در زمینه نمایشا ت تیاتر ی 
اند و در مورد با رباست کال 
تیاتر قبلا مفا همه مینمایند .رباست 
کابل تیاتر سیار امکا ن دارذ که 
با استفاد ه از تحار ب‌خودرهنهایی 
های سود مند ی برای بپتر ارا نه 
شد ن کار داشته باشد که برا ی 
آن سازمان ها بعلت آنکه فعا لیت 
های تیاتر ی جز و ظا بف 
اساسی آنپا نیست بسیار در خور 
توحه و دقت باشد . همحنا ن‌ازلحاظ 
امکانا ت مرجم مسوو ل صا حب 
صلاحبت زژمینه‌های‌بیشتر فعالیترامی 
۷ 


تواند هر اختیار دیگر مراجم قرا د 
دهد که برای بنشسد کار و رشد 
استعداد ها مفسد باشد بطوبر مثال‌در 
راه انداز ی کورس های آموزشی» 
سیم دهی آنپا در استفاده از بورس 
ها و در اختبار گذاشتن کدرهای 
فنی و مسلعی برا ی این مراجع‌ازین 
گذشته از لحا ظ تقسیم و ظایف 
نز حدود کار ها و فعالیت ما 
مشخص بود ه و هر گاه کدا م » 
موسسه و يا سازمانی در پپلو ی 
وظایف اصلی علاقمند فعالیت های 
باشند باید و ضرور است در قدم 
اول با مراجم مسوو ل مفا همه 
نمایند در غبر آ ن سار ممکنن 
است تث رو ی ها در هر بخشی 
به ویزه در بخش های هنر ی ۰ 
را از رشند. ۰ انگشنا ف سمت‌ابی 
وهدفمند ی لاز م به سو ی ر کود: 
کجرو ی ها و حتی قبقر ابکشا ند 
ولی مراجم صاحب صلاحیت باید 
در قد م او ل این توانمند ی را 
ثابت نمایند که اهلیت زهبر ی در 
آنپا و حود دارد و آنپا از لحا ظ 
پراتيك و تبوريك در سطح بالا .: 
قوری قرار داشته و در صو ر ت 
ضرورت‌امعانا ت بیشتر ی را به 
دسترس خوانند گان قرار داده می 
تواند و موسسا ت و سازمان های 
مسوو ل برا ی جلوگیر ی از تك 
روی هاو بر ی احاد ينك حتتر 
واحد ی که در تحت آن تما ی 
فعالیت های آن.بخش ضور.ت. گیرد 
بیش از "هبه خوداند در ساحه‌عمل 
این منتتا" له زابه اثبات, رسانتد" که 
واقعاً مر‌کز ستازها ن دهی اند ومی 
توانند: این مستوو لیت را شکل 
درسست انجا م دهند . 

بنظر ما اگر سازمان جوائان‌با 
اتحاد به صنفی بدون تماس مستقیم 
باریاست کابل تیاتر فعالیت‌تباتری 


دار ند و به مصو بات کمیته دولتی 


ت ات 


کلتور بی تو جه اند که بقیناً نبا ید 
چنین با شند. ۶ ۷ لیل 
آنست که خود ریاست کابل تباتر 
در زمینه هرگز آنجتانکه با بد 
نتوانسته است بشکل مر جم 


نت ك 


صاحب صلاحیت خودرا تبارز دهد 
متا سفانه تا هنوز در کایل تباتر 
پرابلم های درو نی و حود دارد که 
باید درجپت رفم آن کوشش‌وتلاش 
شود . 

ما برای روشن شد ن هر حه 
بیشتر موضو ع با مسوو ل شعبه 
فرهنکك سازما ن دمو کرا تسك ؛ 
ج. | و شعبه تبلیغ و آموزش‌اتحادبه 
های صنفی به تماس شده و مبنی 


بر ادعا ی ریاست کابل تیاتسر 
پا سخ هایی را در يا فتیم که 
از دو پاسخ هر جند متفاو ت می 
توا ن يك نتیجه گیر ی واحد را. 
گرفت و آن, اینکه همانکو نه که قبلا 
گفته شد هیچ مر جعی حق فعالیت 
های انفراد ی بدو ن تماس قبلی‌با 
مرجم مشخص مسوول را ندارددر 
پپلو ی اينکه این مرجم باید با درك 
احساس مسوو لیت توانمند ی » 
وساز ما ند هی را درخودداشته‌وآن 
را در عمل به‌اثبا ت رساند . 


قرار صحبت بانسیم « پیشرو» 
مسوول خانه کلتور ی اتحاد به‌های 
صنفی ۰ قبل از اساس گذار ی‌خانه 
کلتو ر در انحادیه های صنفی ۰ 
فعالیت های فرهنگی آنا ن از طر ف 
شعبه تبلیغ و آموزش توده یی‌آن 
اتحاد به انحا م می بافت که کثرا 
به‌شکل جسته » جسته بوده‌چنانچه 
در چند فابریکه گرو » های هنری 
مو سسقی داشتند و دریکی دو فا یر که 
دست به احرای بك دو نما ش‌زداند 
که آن سلسله ادا مه نبافته‌ودنباله 
آن قطم شد . 

نظر به تصویب پلینو م هشتم 
نوبتی اتحادیه های صنفی که درآ ن 


روی ایجاد کلو پبا ی هنر ی د ر 
فابریکا ت ومراکز کارفر ی تاکید 
شنم نیا اناد یه خی عتاق ور 
دست به۲حاد «خانه کلتور ی » »؛ 
زدند که فعالیت های مقد ماتی آن 
در حریا ن ود ه و قرار است در 
آیند » بسیار نزد يك در بخش‌های 
مختلف‌هنر ی از آن حمله اساد 
انجمن تیاتر به فعالیت آغازنمایند. 
مسوو ل حخانه کلتور ی اتحاد به 
های صنفی گفت که ما هنوز درقدم 
های آغازین قرار خاریم وبا استفاده 
از شناخت هاو روانط خصو صی و 


رسمی در بخش های مختلف برای 
ایجاد کورس های هنر ی‌خود با 
استادا ن و رزید ه هر خش ب4 
تماس شد ه ام در بخش اباد 
انجمن تیاتر نیز علاقمند تما س و 
عقد پرو توکو ل-باکمیته دو لتی 
کلتو ر و راست کائل تباتر می 
باشیم چنا نچه در همین تازه کی 
ها ماپرو توکول همکار ی بسا 
س.د.ج.۰۱ و س.د.زا بر ۱ نیز د ر 
ساحه فعالیت ها ی‌هنری وفرهنگی 
عقد نمود » ادم . 

اما س.د.ج.! , که 4 تناسب 
اکثر موسسا ت و سازمان همای 
دیگر فعالبت های کسترد » تری 
را در ساحه هنر و فر هنت به 
انجا م آورد ه ودر بخش های‌مختلف 
هنر از آن جمله موسیقی و تیانر 
ونقا شی فعالیت منظمی دارند . 
وقتی با مسوول شعبه فر هنک 
آن محتر م امان اشکریز موضو ع 
و اج کی یدنه زه 
خود دث سلشله نظرستحا. تق 
پیشنپا دات را ارائه کرد محنرم 
اشکر یز باد آور شد که : 

«سازما ن دموکرا تيك ج.۱: از 
آنحا که و ظبفه اش کار باحورانا ن 
است در بخش هنر و فر هنگ‌نیز 
فعالیت های مشخص و منظمیراحزء 
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.. وظایف خزد منداند . 
سازما ن احتما عی و موسسهدو لنی 
کمال خو شی حاضر است. با آنما 
همکار ی نماید چنانچه مابر نا مه 
های مشتر کی با انحاد به هنر - 


مندان ووزار ت تعلیم و تربیه د رز 


سا ل روان رو ددست دایم 
از آن حمله محفل سا لر و ز 
هنك 


سا لروز تولد احمد ظا هرو جشنوازه 
موسیقی محصلان و متعلما ن رامی 
توا ن باد کرد .. همجنا ن بااتحادبه 
نویسندگا ن.ماپرو توکو ل همکاری 
مشتر.ك دار یم که به ۱ صاس آن 
محافل مشتر کی را در بخش‌ادبیات 
راه انداز ی مینمابيم . 
۱ 
ولی ما صر ف زمانی میتوانیم که 
همکار ی مشتر اد با دیگر سازمان 
هاو موسسا ت داشته باشیم که 
خود آن مراجع علاقمند کار در بخش 
جوانا ان باشد و کار؛با جوانا ن را 
جزو «ظایف عمد ‏ خود به حسا ب 
آورند در غیر ۷ ین صورت ساز- 


مان حو انا ن مطاق رهنمود ها ی 


دولت در زمینه کار خواهد کر دمثلا 
اتحادیه هنر مندا ن که در بخش‌های 
مختلف هنر شعبا تی دارد در 
مورد ساز ما" ند هی وفعالیت های 
هنری جوا نان » در گذ شته‌بخشی 
که آنپم جندان فعا ل نبود و لی در 
سا ۱۳۱ قرار اطلاع بخش کا رز 
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با حو انا ن را حزء 


همینگو نه‌در بخش فعالیتبای‌تیا تری‌ما 


سخت‌علاقمندهمکاری باکابل تباترمی 


شش ‌نفر فارغ کورس های تیار 
خودرا برای آنا ن معر فی نمودیم 
که هت تفای تثگانل تیانسن 


مت وف کار -های هنر ی اند البته 
ها از تاست: کابل تباتر نه بلکسه 


با لمیته دولتی کلتو ر پرو توکو ل 
"همکار ی - عقد شد ه داز یم ۰ نر 


اساس همان برو توکو ل همکار .ی 
های باکابل تباتر در گذشته‌داشته 


ابم و لی ریاست کابل تیاتر کمترین 
زمینه‌های همکاری مشتراد رامپیانمی 
کابل تیاتر بخش کار با جوانا ن 





نداشته و خثی روز تا روز ضم 
همپاشید کی درکابل تیاتر بیشترمی 
شود در صورتیکه ما مر حعی را 
برا ی همکار ی درسا حه هنر و 
فرهنکث نیابیم که واقعاً با ماهمکاری 
نمود ه و زمینه های فعالیت محارا 
کسترد ه تر سازد . مجبو ریم به 
شکل انفراد ی بکار خود ادا مه‌دهیم 
تا باشد که به نباز مند ی های . 
جوانا ن خود درین رو ند پاسخ 
گفته باشیم ماحر ف خودرا تکرار 
میکنیم که ماعلاقمند همکار ی »تبادل 
تحار ب و استفاد » از امکانا ت با 


و سازمان .های دیسر 


میباشیم و لی‌در صور تیکه آنمپااین 


علاقمند ی را داشته باشند ما به 


صراحت گفته میتوانیم که ر با ست 
کابل تیاتر نه این علاقمند ی را 
داشته نه ازین مرحم میتوا ن‌امکانات 
بیشتر ی را بر ا ی بیشبر د کا ر 
توقم داشت که آنجا نابسا مانی‌های 
است بنا مابرا ی تدویر کورس های 
تیاتر خود بدو ن تماس با کال 
تیاتر استاد تبیه نموده ودر زمینه 
فعالیت هابی را سار ما ند هی 
نموده‌ایم 9 


ب_ّ بت 


تلف 4 
3 2 


ی ۹9۹ 
۱ ّ» مه 
# سس 
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سب 


در کشور ما هر سینما هنو ز 
به سالمند ی دیگر انوا ع هنن 
نرسید ه و لی باتو جه به عمر کم 
آن این هنر تاحد ی سمت انکشافی 
را که بااید ببیمااید , افته است. 
جنا نجه در سال های اخیر فلم های 
از ساخته ای خود مارا رزوی 
پرده می بینیم که جشم امید بست 
برای رو ند يك سینما ی حما سی 
ولی این گفته هر گز بدا ن معنی 
نیست که هنر سینما ما مسیراصلی 
کارش را يافته و نیاز ی در جپت 
بپشد وانکشا ف آن محسو سس 
نیسنت . بر خلاف باتو جه به عمر 
کو تاه این هنر در کشور ماو تجر به 
عملی اند کی که دست اندر" کاران 
اين بخش در زمینه دارند و باتوجه 
به نیاز مند ی های آن که در جبت 
سمت دهی ۰ انکشا ف وایجاد يك 
سینما ی آشنا , با محیط و فرهنک 
خود ماوانعکا س دهند ه ایده‌وآرمان 
اجتما ع ماکار بیگیر و تلا ش‌مداومی 
رانیاز مند است که باید تما می 
دست اندر کار آ ن هنر سینما .؛ 
کار کردانبا و مسوو لین امور در 
زمینه علاقمند فعا لیت باشند . چه 
وقتی گفته میشود هنر سینما ی‌ما 
تاحد ی سمت انکشا فش را بافته 
است نشا ندهند ه بی آنست که 
کم ها و کاستی های قابل تو جبی 


سل 


4 


۳ 


برری رویدادهای‌هنری 





یه 


ی 





در زمینه و حود دارد که برای‌بنبان 
نپاد ن يك سینمای اصیل و با 
هویت ام بدیده های با رشنا. لعی 
هست که باید آنرا از سا حه هنر 
متا سترد و جیز های دا بر آ ان 
افزود " 

به عنوا ن مثال در پپلو ی فلم 
ها ی خو بی که درین او اخررو ی 
پرد » سینما آمد داریم فلم ها ی که 
فبصدی زیاد آن تقلید صرف‌اسسته 
از فلم های تجار تی و مبتذل‌حارجی 
که به تجارت وسود جویی پایه‌دارد. 
درین فلم ها بینند » هموطن ما از 
فر‌هنکك و بژه خود جیز ی نمی 
پابد و در حر کات طرز لباس بو 
شید ن - جگونگی ز پست و حتی 
عقا بد ی که درد بال و گث هاارا به. 
میشود نمیتواند از آدم های‌آشنای 
اطرا فش کو جکترین نقا طمشترك 
را بیاید که براش نشا ندهند ه 
واقعیت محیط خودش با شد بطو ر 
نمو نه در فلمی قبرمان مر کز ی 
داستا ن انستانمشست غبار پیشه. ؛ 
پس او باید از ویژه کی های کاکه 
هاو عیارا ن از طرز عقاید » معیار 


اباشد ۳ ۳ حنین در کی ستواانده 


در نقش عیار ظاهر شود وموفق 
باشد ئا با چنین در کی بتواند 


سیار ی از کر کتر های دیگر . 


۱ 
ی هم 6 
7 رت 


از چکونگی باز ی کر کتر ها . 


دیکور و صحنه هلا بگذ ر که " 


گپکاهی بینند ه رابیاد فلم های ؛ 
کاملا زر ما نك دك ۳ مس 
اندازد ۰ یکی از بخش های که باند 
رویآ؟ ن کار کرد ادییا ت سینما ی 
ماست درین شکی نیست که د ر 
دیالوکث های صحنه های فلم نمی 


توان و ناید از ادبیلات زیا د در 


سطح بالا کار گر فت و بدو ن‌توجه 
به اینکه سناریو از لحا ظ و ضصع 
اجتماعی و مکا نی در جه سطحی. 
نکاشته شده‌لپحه خاصی‌رابکار برد. 
جه همانگو نه که شبو ه لبا س بو 
شید ن و حر کات هنر پیشه د ر 
فلم باتو جه به چکو نکی کر کنر 
قم رمان داستان . منشا و قشر 
اجتماعی او معر ف يك تیپ خاصس 
باشد شیو ه بیا ن و لپجه اونیز 
باید انعکاس دهند » همان و ضصعح 
که قپرما ن در آن برورش با فته 
پاش ,. 

۳ از دلایل ضعفی که درساحه 
ادسا ت سینما ی ماو حود دارداین 
است که دست اندر کار ادییات ما 
کمتر با مراحل پروسس فلم‌آشنابی 
دارد چه برای سپنما اد پیات 
ویژه بی لازم است و با آنکه‌دریکی 
ازبخش های سینما مصروف کار 
است به ویژه کار گردا ن های ما 


-هئزت 


نف 


گمتر در زمینه ادبیا ت و چگونکی 
اصو ل و تاکتبك های داستا ن : 
نگار ی و نمایشنا مه نویسی‌مجال 
آموزش و شناحت داشته است د ر 
حالیکه بسیار ضرور است هريك 
ازین افراد حه آنکه برای فلمی 
سناریو مینویسد و يا آنکه کار 
گردا ن است هر کدام تا حدو د ی 
به موازین کار .همدیگر آگپی داشته 

بدلیل همین کمبوددو نار 
سایی است که فقر سناریست و 
فلمنا مه نویس از پرابلم های عمده 
در آزهیته هنز شاه گم ماجوین_در 


این زمدننه با اکثرا کار !گرد ن‌های 


۳ 


ما ازسنازیو های اسَنتفاد ه ‏ میکنند 
که ا زان و ی داستا ق زا از _ تیوه 


یسندگا ن تبیه شد ه یانو بسنده‌بی 


مشخص نرای فلمی سنار یو ساخته. 


است و با اینکه‌خوّد کار گردان‌دست 


به ایحجاد ستاریو بی میز ند که‌در 


هرسه حالت هرگز آنجه که نمیه‌می 
شود در حد کمال مطلو ب نیست. 
برای حل این پفارسا بی ابحاد رابطه 
وهمعار ی بین "کار گردا ن ها و 
نویسندگا ن در تیه سناریو ا ز 

گذشته ازین یکی از مضایلی که 
دربیشر فت رو ند کار های‌سینمابی 
دارد موضو ع نقد است و آنمم نقد 
آ کاهانه . هدفمند ؛ سمت‌دهنده و 
آموزند ه » نقد ی که با باد کرد 
خوبی های کار ء جو ن آموز گا ر 
مجر بی‌بر کاستیمبای کارانگشت‌اصلاح 
گذارد نه اینکه با دید کین توزانه 
تثر وحشك را دريك پله گذارد.اما 
متاسفاانه آنجه که تا حال زير نام 
نقد بسر‌امون ساخته های سینما ی 


خود خواند ه و شنیده ایم . نقدعلمی 
وآموزنده نه بلکه نو عی | نتباه 
شخصی دود ۰ ۰ سس ه بی بوده 
که از عواطف خاص شخص منتقد 
نسبت به طر ف مقابل هنشاء می 
گر فته در حالمکه نقه هنر ی اند 
بادید و تجر به مسلکی تبیه شده 
و آنکه دست به نقد کار های‌سینمابی 
میز‌ند باید در حد يك سینما گرآگاه 
افگنانل. پرروسس. و تخنيكکفلم 
آکا ه بود ه و با در ادنیا ت فلسم 
آشنا بی داشته باشد . در غبر آن 
چه بط له. ها لی براي. دقت‌سند 
گو نه هاو تبصر ه ها داده نشود . 


1 
با تو حه به پرابلم ها ی موجود 


درسا حه سمنما ی ما ودر نظرداشت 
آنحه که در بالا از آ ن ذکر رفت 
دفتر مجله هنر به همکار ی‌رپاست 
افغا ن فلم نشستی رابه اشترا ك 
تمام کار گردانا ن سینما و منشی 
بخش تیاتر و سینمای اتحاد یه 
هنر مندا ن راه انداز ی نمود هدف 
زاه انداز ی اس نشست سستحوی 
راه حل ها برايی ایحجاد سینما ی . 
بپتر در کشور ما و یا فتن طرفی 
که دایر کتر های ما را در تمپیه‌فلم 
های بپتر کمك نماید و همچنا ن 
تج وی راه های عملی برایا بحاد 
سینمای با هویت ملی و با درك 
اینکه چه نیاز مند ی های آموزشی 
در زمسنه سمنما برای علاقمند 
ودست اندر کار سینما ی ماوحجود 
دارد که از طریق تیه - تر جمه‌و 
جبااپ‌مقاالات در خو دمجله‌هنروجاپ کتب 
جداکا نه بتوا ن به [ ن پاسخگفت 
از موضو عا تی بود که درین‌ نشست 
سینما یی دراحندای صحست 
قرار داشت . 


ذر یابا ن این نشست که در آن 
اکثر دست اندر کارا ن سینما و کار 
گردان ها شر کت داشتند ان 
مسایل شامل اجندا تثبیت و کار 
روی آن آغاز کردید. 

۱-باتو جه به نیاز مندی ها ی 
موجود در ساحه سینمای مااچاپ‌يك 
عنوا ن لتا ب بوسیله و رزید ه 
ترین‌افراد دست اندر کار در ساحه 
سینما و نویسندگا ن خو ب ما در 
شرابط موجود . 


دو بخش این کتاب را مقد مه‌بر 
ثار بخحه ستمتما ی کشنور" متا و 
واصطلاحات پیرامون‌مراحل پروسس 
فلم تشکیل میدهد, که‌روی‌تاریخچه 
سینما محتر م سرور آنور ی بسه 
همکار ی حلال پیروز کار را آغا ز 
کرک وق اصطلاها نت مراعار ۲ ۳ 
سس فلم را محتر م واحد نظر ی 
کار خواهد کرد . 


۲-تشست برنا مه های نقد و 
بررسی فلم رو ی تمام فلم صای 
نلویزبو نی که بخا طر بیست 
سالگی ح.۵. خ.۱ . و هفتمسن 
سالرو ز انقلاب در کشور تسه 
شد ه است و تعیین يك کرو ب؛ 
افراد باصلاحیت برای نقد فلم های 
تیه شد ه در داخل کشورو فلم‌های 
خار جی که از طریق تلویزیو ن به 
نمایش گذاشته میشود . 


۲-تثبیت موضو ع مقا لاتیکه در 
سال روان ببرا مون سینما د زرمحله 
هنر به چا پ خواهد رسید بانوجه 
به نیاز مندی های کلی در ین 


تا 





که تیاتر ما از مرد م بیگانه است 
هنوز این هنر خو ب با تمام‌پیشنه 


های که در سر زمین ما داردنتوا - 
و ۱ ۳ لت. و .زسالت. لین روز 
کار را در خود حفظ کند . 
بابی علل این فا صله میان تباتر 
د م دلایل گو نه کون میشودرده 
پند ی کرد که یکی از آن جمله 
بیکا نه بود ن نماشنا مه ها ۱ ز 
محبط و فر هنک خود ما است‌واینکه 
دست اندر کار تباتر ما نداشته 
است نمایشنا مه یی از فر هنکث 
آشستا بی. محیط هاتا:آنرا رو ی «ستید 
آورد بنا جبرا بسو ی نمایشنا مه 


درر شبه 


های خار حی واجرا ی نماشا ت 
بیگا نه کشاند ه شده است.احرای 
نمایشا تی که اقشار مختلف مردم 
ماکمتر برای تفریج به تماشای آ ن 
علاقه میگیر ند جه رسد به ابنکگه 
اجرا ی این نمایشا ت بتواندرسالت 
آگپی دهی و پیامد هی رابرا ی‌مردم 
داشته داشد . 

برای از میا ن‌برداشتن این‌فاصله 
در قد م اول ضرور است نو بسنده 
های شناخته شده با در لد احساس 
مسوو لیت به تخلیق نمایشنا مه 
های خوب دست باژند حنان نما 
بشنا مه هایبی که انعکاس دهند ه 

ست ۲ ۷ات 


اس ات تسایر رون وق ان 





عم هي 
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دردها و آرمان های محیط و مرد م 
ما باشد و بینند ه هموطن ما من 
درو نش را در قالب هنر پیشه‌روی 
ستی با ند علاو » بر نن دستا ندار 
کارا ان تیاتر ما میتوانند درانتخاب 
نماشتا مه های خار حی آثار ی را 
برای نمایش‌در نظر بکیر ند که از 
لحا ظ فر هنگی با محبط ما ز با د 
بیکا نه نباشد . 


وگذشته ازین یکی از زاه ها ی 
آشتی داد ن تیاتر با مرد م و راه 
یافتن این هنر با پیشینه,در میان 
هیا ن توده هاست . در حا لمکه‌هتر 
تمثبل ما به ویژ مه تباتر مدر ن در 


بشا نی از بنگو نه داشته‌وصر ف 
در گذشته ها هنر مندان تباتر.ما 
سفر ها واحرا ی نماشا ( ۳-۳ 
ولایا ت کشور داشتند که برای‌مدت 
ها این سلسله تطح شده‌و هموازه 
نیاتر ما منتظر آمد ن توده هابسوی 
خودش‌نود بی آنکه تلا شی‌درحپت 
به شناخت آمد ن - آگپی به‌ارزش» 
هدف و آرمان هنر تیاتر صور ت 
گرفته داشد . که عامل اخبر ذکر 
شده یکی از نارسایی های کلی‌دیگر 


در زمینه سکانه هاند ن هنر تباتر 





در کشور ماست. . 

باتو جه به همین نارسا پیو برای 
تلاش در حیت از میا ن بردا شتن 
این کا ستی بخش تیاتر اتحاد یه 
هر مندا ن به همکار ی ریا ست 


کابل تیاتر سلسله نمایشا تی رادر 
عده بی فابریکا ت شیر کابل به 
احرا گذا شتند نماشنا مه 4-۲ 
حبت نماش در کار گاه هایا حادی 
انتخا ب شده ود نماشنا مه شب 
و شلای نو شته دکتور اسد اللته 
حبیب بود که بار اول بخشی ۱ ز 
آن به وسیله استاد بیسد وباردوم 
بوسیله حمید جلیا کار گردا نی 
شت 2 

در انثخا ب این نماشنا مه 
بیشتر این نکته در نظر گر فته 
شد ه بود که نمایشنا مه زیاد بسا 


سهنر 


خصلت وو بژه گی ها ی فرهنگی و 
محیطی خود مانزد بت باشدو بیننده 
نمایش در جریا ن تماشا احساسس 
بیگانگی نتماید باتو جه به چنین 
هدفی اگر بجا ی شب و شلاف ۰ 
نماشنا مه بی برای نماشی د رز 
فابریکا ت انتخا ب میگردید که از 
لحاظ خصلت های طقا تی شبو ه 
زند گی , عقاید واندشه هابازندگی 
کارگرا ن نزدیکی میداشت بمتر 
بود چه درین شکی نیست که‌بردن 
نماشنا مه در فایر یکا ت. کار ست 
تنکو اما تباید در شمورد بی توجه 
ماند که هدف از برد ن ثبا نتر 
در مان مردم حسست ودر میا ن 
کدام اقشا ر و طبقا ت چه نو ع 
نمایشی را با ید به اجراءگذاشت ؟ 

جه در نماشات تیاتر ی هد ف 
اصلی ابجاد زمینه های نفر بحی 
نبود ه بلکه هر نمایشی‌باید. پیا می 
داشته باشد و رسالتی . در هنسر 
تب تر نه باید و ظیفه آگسیو 
روشنگر ی را از باد برد برا.ی 
رسید ن به حنین مقصد دراجرای 
نماشا ت برا ی اقشا ر وطبقا ت 
گونه کو. ن ضصرور است و جو ه؛ 
عاطفی فکر ی و خصلت های‌اجتماعی 
گروه ها در نظر گر فته شود مثلا 
نماش از نکا ه محتو ی وارا ثه 
به تناسپ سن برای اطفا ل .جوانان 
و بزر کسلان تفاو ت های دارد که 
هیحکد! م ازین افراد از لحا ظ سن 
وعواطف نمیتوانند ذو ق و پدیر ش 
مشتر له داشته باشند و درصورنی 
که تما تر الر پذیر ی لاز م دا سر 
سنند ه نداشته باشد هنر نیا تر 
نمیتواند رسالتش دا بعنوان آگمبی 
دهند ه ادا نماید . 

وهمینگو نه است و جو ه 
مشتر لد عاطفی » فکر ی واندیشه 
وی در نماش و تاثیر القا بی آ ن 
در نت ه . 


آنکه کار کر است ودهقا ن بیشتر 


س هش بت 


نما شی را دو ست دارد که تا 
حگونگی کار و زندگی اونزد یکی 
دارد و آنکه رو شنفکر است صرف 
زمانی میتواند با الر پدیر ی مثبت 
به تماشا ی نماش بنشیند که 
برایش از لحا ظ شیو » زند گی و 
ویژه گی های فر هنگی محیسط 
خویش به ویژه قشر خود ش‌همسان 
است . ودريك نکته برا ی زرسیدن 
به هدف در قد م اول ضرو راست 
و متا یه ابیت نقتا مش 
تباتر را با ویژه کی های قشر ی 
وطبقا تی ز ندگی کارگر خودآشتی 
دهیم تابرا ی او قابل قبول گردد. 
احرا ی سلسله نماشا ت د ر 
کار کا مه ها همانگو نه که برای کاز 
کرما نو و جالب بود و استقبا د 
خوبی هم از آن صور ت گر فت. 
گا می بود به عنوا ن سر آغا ز 
ثیکو اما نکته قابل تو جه‌در زمینه 
ابنکه در اجرا ی نمایشا ت بیرون 
از ستبه ببتر است 017فلت‌های 
سبار استفاد ه شود تا برد ن تمام 
دیکو ر و صحنه به کارکا ه ها .و 
برای مرحه بپتر شدن وسو دمندی 
بیشتر کار چه خو تب است که ما 
کارنماشا ت تباتر دز حارج ستیز 
را از تماتر سبار اطفا ل و نوحوانان 
آغا ز کنیم که هر کدام. از خودویز کی 
های دارد وبعد به‌مرور می‌شودتیناتر 
مرد می. رارواج داد و نباتر ی‌را که 
برا ی کارگر ما دلپذیر» روشنگرو 
آموزند » باشد . و در همین جسا 
عطف به این نکته نیز ضرورمی 
نماید که در کار رهبر ی تیار 
کشور نباید پابند نظرا تی بودکه 
پشتوا نه دقیق. علمی ندارند حه . 
برای رهبر ی تیاتر کشور آکا هی 
همه جانبه تيوريك و پرا تيك ۱ ز 
ضرورا ت است , 

در خنم سلسله نمایشا ت‌تیاتری 
اتحادیه هنر مندا ن براي تشو ق 


دستاندر کارا ن و هنر پیشه های 
کابل تیاتر تقدیرنا مه هاو تحا بفی 
را اهدا کرد و همجنا ن رای 
رباست تیاتر تلویزیو نی بخا طسر 
تپیه و نمایش نمایشنا مه . جرگه 
تقدبر نا مه بی اهدا ء شد . ۱ زآن 
حاکه تشوشق و قدر دانی در رشد 
وشکو فا نی رو ند هنر ها نمیتواند 
بی تاثیر با شد و در جبت تلا ش 
بیشتر و علاقمند ی آنا ن بکار 
نقش‌دارد . ما در حالیکه تو زع 
تحاف و تقدیر نا مه ها را ازجانب 
اتحادبه منوا ن سازما ن سمت 
دهتده و یگا نه مر جع باصلا حبت‌دز 
زمینه گام بس نیکو میدانیم این 
نکته را قابل باد کرد. ميدانیم که 
در توزیم تحایف و تقدیر نا مه ها 
جپت تشویق هنر مندا ند ضصرو ر 
است معبار ها و ضابطه های‌مشخص 
دقبق و حسا ب شده و حو دداشته 
باشد و کار ها ی هنر ی نبا یدبه 
اساس کمیت ها ارزیا بی گرددچه 
در کار های هنر ی آنجه میم است 
کیفیت کار است نه کمیت آ ن.در 
غبر این با توزیم تقدیر نا مه ها 
ندو ن در نظر داشت معبار های ۰ 
مشخص هنر ی بحا ی ایجادصورت 
بیشتر گردید ه و در کنا ر یك 
خوشبین ده بد بین‌بدلیل آنکه معیار 
های مشخص و درست برای‌ارزنابی 
کار و حود نداشت عر ضص و حود 
مبکند و گذشته ازین اتحاد 4 
هنر مندا ن بك ساز مان سمست 
دهند ه» هنر ی است و معیازهاینکه 
درین سازما ن برای ارزیا بی‌تعیین 
میکردد بقینا باید به اساس ضوابط 
هتر ی استوار باشد نه به اساس 
ضابطه ها ی صر فا شعار ی و بدون 
توجه به کیفیت هنر ی کارو پر- 
داخت الرانه‌امید اینکه‌در کارهای! بنده 
بخش تیاتر اتحادیه به این مسایل 
تو جه بیشتر صور ت گیرد . 
بت ۷ب 





ورك وانمست رل 


برای آنکه بتوا ن باتو جه ببه 
نیاز زما ن در هنر های گونه گون 
انعکاس داشت و در جپت مرد می 
شدن هنر گام بر داشت . اول‌با ید 
به هثر مند دست‌اندر" کار د ر بخش 
های گو نه گو ن اندیشه داد. با بد 
او را با معیار ها و ضابطه هاآشنا 
ساخت و برایش فمماند که هنر 
هل ضرور تگسترش 
آن چیست و برای آنکه بتوا ن هنر 
مردمی را انعکاس داد باید واقععت 
های ملموس ز ندگی مرد م‌درمحتوای 
آثار حود انعکاس داد و از آر مان 


ونیاز مرد م سخن گفت : 


برای رسید ن بدین منظور ایجاد 
کورس ها » سیمینار ها » نشست 
های گفت و شنود و تدویر نمایش 
گاه هادو مساله برای رو .شن‌شدن 
ذهن هنر مند وشناخت استعدادآ نما 
مطرح بحث‌قرار میگیرد یکی آ ن که 
جِهُ- 


هنن مندان و علا قمندا ن با به 
نمایش گذ اشتن مجمو عه آثار در 
زیر يك سقف میتوانند با دیدمقا- 
پس آلار چندین هنر مند را یه 
ارزیا بی گیرند و چه بسیار که از 
این با ز دید تجر به های بیندوزند. 
دو اینکه این نمایشگا ه زما نی بیشتر 
میتواند آموز ند ه وسمت دهند.ه 
باشد که بعد از تدویر نماشگا ه 
نشست ها ی پیرامو ن ار زش آثار 
چگونگی روشس کار ۰ خو بی صا 


و کناستی های آن از طر ف افراد 


صاحب صلاحیت‌و هنر مندا ن‌دست 
اندر کار صحبت صور ت گیرد . 

که لته اشنا ها هاش ره و 
طر ف بخش نقا شی اتحاد به‌دابر 
میگردد به افتخا ر هفتمین سالروز 
انقلاب در هفته دوم ماه ور نراق 
هفت روز در تالار لیسه امانی 
نمایشگا م آثار نقا شی کشاشی 





درین نماشگا ه که اکثرا کارهای 
هنر ی هنر مندا ن عضو اتحاد به 
ویا محصلین پو هنخی هنر ها جمع 
آوری شد » بود طور مجمو عی‌در 
حدو د هشتادو بنج تابلو از سی نفر 
نقا ش کرد آمده بود . محتوا یآثار 
| کثرا رو یداد های دورا ن انقلاب 
ودفا ع از دست آورد های انقلا ب 
راتشکیل مبداد. 

درین نمایشگا ه برای بار او ‌ 
آثار حیا ت الله حیا تی هنر مند 
حوا ن و بااستعداد شا مل مناظر 
شیر کپنه کابل به نمایشگذاشته 
شد که واقعاً کار نقا شی روی‌جوب 
او خالب تو جه بود » از آثار دیگری 
که درین نمایشگا ه با ما به‌بیشتر 


هنر ی غرضو جود کرد » بود الر 


هنت 


محتر م استاد مرتضی پرد بس و 
استاد نصر الله سرور ی دود 
همانگو نه که ذکر شد تدویر 
نماشتگا ه ار زش های خاصی در 
حبیت سمتد هی . انکشا ف ورشد 
استعداد ها دارد که بخشی نقأ شی 


منك ی ندو بر حنسن نما نشنکا ج‌ هاو 


بنابر مناسبت ها ی مختلف هرچند 
گا ه تدو برنمایشکا هی رارو ددسنت 
میگیرد جنانجه درب ل روان ندویر 
بمایشگاه آنار ,هیا نی» دز. خار. چ« 


کشور وابحاد نما نشکا ده ب زر کار گاه 


جر وخ جر 
9 مگ‌رویداد هایق همری 


هاو فابریکا ت‌جزوپلان کار » آنست 
ولی ان در هر‌نمایشتگا ه تلاش‌در 
حست به نمایش گذاشتن آلار تازه 
بیشتر باشد بپتر است چنانچه‌در 
همین نما شگاه اخیر ما صرفده 

اثر از » را به تماشا نشنستی سم 
و حالنکه عتبار سا ن«داکت.«از 
آنجا که نمایشگا ه بنا به مناسمت 
خاضی کشاش بافته بود انار 
دیگری از .حواد ث دورا ن انقلاب 
ودست آورد هاو آرمان ها و نیا ز 


انسان دورا ن انقلاب» در آن داشته 


دشیم ۰ هما نخو نه دز تماشا یاس 


نمایشکا ه باردیگر به این موضوع 
باید توجه کرد که هنر مند ماهنوز 
آن حنانکه باید زمان را نیافته‌است 
ودرآثارش از باز تاب‌حوادث دورار: 
او . ماه هنر ی کمتر تالیر دیده 
میشودامید بخش نقا شی انحاد به 
هنر مندا ان ودیکر مراجع مسوول 
در , زمینه پاتتریی, دیناد ها ۶ 
کو رس های آموزشی و نشست ها 
در حسپت سمد هی اندشبه با بی‌و 
یات نخنیکی کار هنر نقا شی 
پلان های و سمعتر ی را دنبا ل. 


نمایند که به طور یقین چنین‌است. 





برای پیشر فت و نو سعه‌هنر 
ها ابجاد زمینه های بحث و گفت و 
شنود . تدویر سممینار هاسخنرانی 
ها و محافلی ازینگو نه میتواندنقش 


ارزنده بی داشته داشد . ندو بر 


جنین محافل اگر از رو ی يك پلان 


هرت 


منظم ء کار دقیق و با تا مل یه 
ویژه با تو جه به نیاز مند ی های 


مو حود در ساحه هثر » صور ت : 
که ناسر آن نمیتوا ند در حور 


دقت و تو حه نبا شد . 


محافل لکحر و گفت و شنود . 


مزبت دیگر ی رانیز دارد وآن اینکه 
ه رگا ه در بایان لکجر وستختر! ی 
نظر گرفته شود زمینه های تبا دل 


نظرربو حود آمد ه و طو ر نعیین 


در تعمیل و مین شاه ال؟ تنفی اسر 


۵ 


۱ نمیتو اند بی تا لس ناش 1 


بر مبنا ی ار زش موضو ع و به 


اساس پلان کار بخش مبند سسی 
اتحاد به هنر مندا ن در زمینه 


توسقه و تعییم تتتار اب میا زملپتفنه 


سان و ابحاد فضا ی تباد ل‌تجارب 
درین ساحه ود که از طر ف این 
بخش در ماه ور محفل تحار ب کار 
میندسی زیر نام «نگاهی گذ رابر 
مساو بی ماش افعاتبیا انازء 
شروع اسلام تا عهد تیموریا ن » ۰ 
دایر گردید . درین محفل انجنیر 
شکیب سالك عضو اکا د می علوم 
افغانستا ن سخنرا نی را تپبه نموده 
واز سلاید هایرا ی توضیحا ت کار 
تحقبقی اش استفاد ه برده بود. . 
آنچه درین محفل تباد ل تجر به 
در خور تو جه بود پرسش وپاسخ 
وارائه نظریا ت شر کت کنند گان 
محفل که اکثر آنپا را مپندسا نو 
انحنیرا ن تشکیل میداد » بود. نکته 


۷ 


قابل تو جه دیگراینکه انجنیرسالك 


درین صحبت نظریا ت تاز ه یی 
را رای شنوندگاان پیرامو ن آلا رد 


امید منید سا ن ما باتلا شسس 
بيشتر و پژو هش های بیشتر در 
زمینه هنر مبند سی و باتو جه به 
نیا ز مند ی های موجود درین‌ساحه 
کار . بکار های عملی و تحقیفی 
شا ن ادا مه دهند و بخش مبندسی 
انحاد به هثر مندان با ایجاد زمینه 
های بیشتر گردهم آیی . مجا ل . 
آموزش و استفاد » رابرای دست 
د ۹9 و آقااقت۱3 ن .فتسس 


مبند سی میا سازند . 


یاد کرد این نکته خالی از فانده 
نمی نماید که اتحاد به برای حلب 


همکار ی بیشتر و صمیما نه نسن 





مپندسا ن و انجنیرا ن کشور باید 
در برابر آنا ن خود نیز احسا س 
مسوو لبت بیشتر کند و به آنجه 
وعده مىدهد و فارا پشتوانه سازد. 
چه همین اکنو ن بیشتر ممندسان 
مابخا طر اعلام نشد ن نتایج‌مشخص 


طر ف اتحاد به راه انداز ی شد ه 


ما رانظر بر آ ن 


است که در حنین موارد هر قد رز 


بود دلزد ه اند . 


تلاش و بشت کار بیشتردرارزیابی 
کار و نتیجه دهی مشخص مطابسق 
به معیار ها و ضوابط تثبیت شد ه 
برای دست اندر کارا ن ارا ثه گردد 
احساس علاقمند ی بکار و همکار ی 
با اتحاد به در مپند سا ن»انجنیران 


ودیگر دسست 


# ید . 


اندر کارا ن هنر ازد داد 


٩ 








برای رشد سمت دهی وانکشاف 
اسنعداد های هنری 
تپیه مواد و بازار با بی از مواردی 
است که باتو حه به آن میتوا ن‌در 
جیت ساز ما ندهی هر چه‌بیشتر 
اسیتعذاد. ها هذر ی کار یواک 3 
انوا ع گو تاگو ن هنر را به سو ی 
مر دمی شد ن وانعکاس واقعست 
کشانید جه هیچ هنر ی نمیتوا ند 
اصالت و رسالت را در جو صر 
وحودشی داشته باشد مگر ابنکگه4 
هتر مند آگاهی و شناخت لاز مرا 
از هنر, محبط و مرد مش داشته4 
باشد و به ارزش این مو ضو عپی 

لا انب 


,داد ن اند بشه 


برده باشد که هنر مند بایدانعکاس 
دهند ه واقعست های زمانش با شد 
وجمع عواطف خود او از آرمان‌های 
مرد م هدف و پیا می در الر ش‌حا 
داشته باشد . 


اما داد ن اندشه ۰ آ گمی و تقو به 
آن‌در ذهن و روا ن هثرمندازحپات 
تموریك کار است و دست اندر کاز 
هر سنخت نار مند است . صر 
آنحه را که در ذهن و روا نش‌میبگذزد 
با آفربنش آثار ی شکل عملی‌دهد. 
گذشته ازین اوبرا ی بختگی‌واصالت 
هر چه پیشتر کار ش طور مداو م 
به مواد کار تناز منك است. . 








ات 





سس یسک ی 


به طور مثا ل آنکه دست اندر کار 
هنر نقا شی است و درین سا حه 
هنر ی استعداد ی دارد : نممتواند 
توانمتد ي استعداد ش را به‌ازز یا بی 
خود ودیگرا ن قرار دهد مسر 
اینکه انوا ع مختلف رنگ آ بی و 
روغثی وبرس های مورد ضرورت 
را در احتنار داشته و کاغذ حخاص 
نقا شی را بدستر سس داشته باشد, 
همانگو نه که هنر حکا کی محسمه 
ودیگر انوا ع هنر هر کدا م د ره 
اختبار داشتن مواد کارخاص خودش 
رانبازدارد. 


همانکو نه که گفته آمدیم داشنش 


-هنرت 


مواد برای .هنر مند در بخش‌پراتيك 
کار که حز عمد » فعالیت هنر ی 
است از موارد عمد » میباشد و لی 
متاسفا نه دست اندر کار هنر ما 
هرز آنجنانکه باید مواد کار مورد 
نساز شش را به اختیار ندارد واین 
پرابلم را بیشتر هتر مندا ان جوان 
ها در سا حه کار شا ن احسا س 
میکنند که برای تکمیل تجر به به 
مواد بیشتر نباز دارند و مرن 
وتلاش بیشتر . در حالیکه باتو جه 
به شرایط مو جود در ساحه کار های 
هنری گذشته از آنکه تپیه مواد » 
کار . بو ل گزا فی را خوا ها ن 
ست که مقینا هنرمند جوا ن‌محصل 
ومتعلم ما از خریدار ی آن ناتوا ن 
است اکثرا مواد خوب کار حتی‌در 
بد ل پو ل ز باد هم دستیا ب نمی 
گز دک . 
چنانچه تنبا احصا ثیه چگونگی 
مواد کار نقا شی در بازار شا ن 
میدهد که هیچ هنر مند ی‌با داشتن 
اقتصاد متو سط قادر به خر بدر نت 
های مورد نیازش نبود ه ۰ درین 
صورت ۰ آنکه محصل و یا متعلم 
است به طور یقین در شرایط بدتر 
ازین قرار دارد . به طور مثال قرار 
احصائیه يك تیو پ متوسط رنگث 
روغنی آنمهم کیفیت متوسط آن مبلغ 
حبپار صد اففغا نی قبمت دارد . يك 
عدد برس مويك نمر » يك و دو که 
چندان جنس خوب هم نیست مبلغ 
پنجاه افغا نی ۰ يك قطی رنگث 
آبی بیست‌و چار عدد ی به مبلسم 
دو هزارو جار صد و با دو زار و 
ششصد اففغا نی مبتواند دستبا ب 
گو دق - 

آنکه باز نگ رو غنی کار میکنند 
وروی تکه » مجبو ر است يك مر 
نات خو ب را به مبلغ ششصبد 
افغا نی دریافت کند که آنمم بحای 
کانو اس که تحه اصلی برای نقاشی 
ات ونایاب میباشد !۱ ستفاده‌همی 
شود . در بازار کاغذ برای ر نگآبی 


نی سس 


هیچ پیدا نمیشود و برس کا ررنث 
آبی را فی عدد از دو صد الی دو صد 
وپنجا ه افغا نی میتوا ن بدست‌اورد 
لالد لبن سبت ارو غن موردنیاز : 
نقا شی‌در بازار و جود ندارد . 
نقا ش مابرا ی پیشبرد کار ش از 
تبل خا له استفاد » میکند که د ر 
نتیجه تابلو بعد از يك با در نبابت 
دوسبا ل ماهست خودرا از دست می 
دهد. همچنا ن اکثر. هنر مندا ن » 
نقاش مابحا ی رنگث های نقا شی‌از 
رن های تعمسرا نی که به قیمت 
ارژانتر ی در بازار پیدا میشو د. 
استفاد ه میبر ند که بعد از مد نی 
رن اصلی رنگگ ها از میان‌میرود 
واین موضو ع از نگا ء اصالل 
هنری ضر به محکمی است که بر 


, آفرینش های عنری وارد می یاید. 


ودر جنین و ضم موجودیت مواد 
وفیمت های گزا ف آن » که درساحه 
نقا شی کار مبکند و میتواند ازخود 
استعداد هنری تبارز دهد اد 
عشق سر شار ی به هنر او رانمرو 
دهد تانتواند مصار ف بك تابلو ی 
نقا شی را تیه نما ند بو دژ ه کهاین 
دست اندر کار هثر محصل و متعلم 
باشد و رنه در چنین شرابطی نبابد 
توقع هیچ آفر بنش هنری‌راداشت. 

اما سخن اصلی ابنکه واقعا تمامی 
هنر مندا ن ما به کمبود مواد مواحه 
اند که باید به آن تو جه کرد. برای 
علاقمند کار زمینه هابی را حستجو 
کرد که در آن بتواند ساحه عملی 
برای رشد استعداد ش بسشتر 
اش ۳ 

ما رانظر بر آن است که مراجع 
مسوول به و یژه اتحاد به هنر مندان 
میتواند از طربق ایجاد کوبرا تیف 
عا مو اد مورد نباز رابرا ی هنر مندان 
تورید نماد و درین صور ت به‌طور 
بقین گذ شته از آنکه مشتسر 
مواد منتواند دسترس هنر مند 
قرار دا شته باشد از نظر قيمت‌ها 
نبز مواد میتواند در سطحی قسرار 


8 


داشنه باشد که فر غنر مند ی‌قادر 
به خرید آن باشد چه آنکه ازطریق 
تحار ت اس مواد را به کشور وارد 
می کند . این موضو ع هر گسز 
برایش ار زشی زدارد که حه‌بسیار 
انگشنا ن هنر آفرینی که از کار باز 
میماند برای آنکه فلان تبو پ‌رنگت 
را نمیتواند با قیمتی که او تعیین 
کرد ه.است خر‌یدار ی نماید و ۰ 
ابن احصا شه مواد از مراک کشور 
است ؛ آیا که نقا ش ما در ولایا ت 
کشور عطش آفرپنش هنر ی اش‌را 
حگو ‏ نه سبراب میسازد ؟ 

هممجتا ان هر گا ه يك مر جع 
مشخص دولتی مسوو لیت تور ید 
مواد مورد نیا ز انوا ع هتر را به 
عمپد ه گیرد باز هم سبپو لت‌زیادی 
در کار هنر مندا ن ابحاد میشو دحه 
درین صور ٩‏ ت نیز مساله درا قت 

نکی از موارد دیگر ی که‌درزمینه 
تمتتئوا ن بی‌تو جه ماند مسا له بازار 
یا بی برای فروش آثار هنر مندا ن 
دز داخل و خار ج کشور است جه 
یکی از طربقه هاییکه میتوا ن بنیه 
اقتصاد ی هنثر مند را تقو به کرد 
ایجاد زمینه های فروش آلا ر او می 
باشد . ۱ 

اتحاد به هنر مندا ن و دیگر 
هراجم مسوو ل میتوانند با ایجا د 


" بازار هايی فروش آلار هنر ی د ر 


داخل کشور از طریق پذیرش‌فرما- 
شبات و تدوس نماشگا ه صا و 
همحنا ن با استفاد ه ازبرو تو کول 
های عقد شد ه با کشور ها ی‌دوست 
زمینه های بازار یابی را دز حار ح 
کشور میا سازند . 

به امند آنکه مسوو لین اتحاد به 
هنر مندا ن در احاد کوپرا تسف 
های مواد در بخشی مواد نقا شی و 
دیکر. بخقن. ها,ی‌منن هرز چهررودم 
اقدام نمود ه و از همکار ی کشور 
های دوستیعه با اتحاد به پرو تو 


کول عقد شد ه دار ند استفا ده 
تما ید . 
ات 


حبزی یبا موزيم 





ِ ماس ی ۵ ‌ 
ری ابرم داضت 


بکی از هنر های قدیم و خیلی 
جالب افغانستا ن هنر نفیس حکاکي 
امتت له بان دردی کندیکا زرط 
نیز باد میشود . کندن کاری و با 
وتو 8 ات ,» اه ان 


ری قلر ا ت ۰ رو کی عفق ۴ صدف ؛ 
حعا کی رو ی احجا زر »حکا کی روی 
استخوان » حعاکی ر وی جسوب 
ظر بفترین همه صنایم روی‌فلزا ت 
وصد ف و عقبق است . که ندو گو نه 
دست و دیگر به قو ت ضرب‌جکش 
در هتر حعا لی حو ن حك کرد ن 
نوشته ها از حیت مر های‌اسما 
های دولت برای اعتبا ر نفو ذ طلاو 
نقره سکه های رایج دولت و نقوش 


ونایق ۰ ارزش واهمیت سشتسر 
۳ 
را به خط معکوس ر و ی فلزات 
جات نما ند نا گذ در نود که در بپلوی 


و در ای اینکه شیحصسی 


هنر حکا کی فنو ن خط و خو ش 
تویسیوتا اندازه بی.هم‌هنی نقاشی 
وتزئینا ت نیز بیا موزد و برای‌اینکه 
مسکو کات و مر های ر جال 
مسوول دولت و حکو مت و رئیس 


* اب 


واعضا > محا کم شر عبه حسعسل 
شده نتواند ما هر ترس افرادحدا کان 
که از هرنگا ه مورد اطمتنا ن و در 
خورصلاحیت این وظایف میبودندبا 
ایتیخا بت رحا ل ده لت استحضا ری 
یافتند و باین خد مات لابقه گماشته 


فشك نك , 


حقبقت هر گو نه اعتبا ر فنی برخود 


زینگو گرا فی و, گرا و د و تفتروت 


وغیره صنایع حصر ی و جودنداشت 
وتمام آن ضرور یا ت توسط هنر- 
مندا ن فنی حکا کی اجرا می‌یافت . 

حون لس ای سر حگا و نما دست 
مدا افراد ی‌زا 
که در امور محو له بپر کار ی ۱ ز 


دقت بکار مبرود ‏ . 


خود دقت و حو صله افزا بی شان 
میداد میگفتند : شخص حعکا لاست. 
واسن سست توا ی .ان بود که حکاك 


مرد ی بسیار دقیق - پر حوصله » 
خورده کر و ظرا فت بسند و د. ر 
باريك بینی و صحت یابی تما م 


حز ىا ت عاد ت دارد ۰ و در ادواو 





قدیم جو ن عمو م رجا ل وس 9 
شناس و سر کرد ه در اشتستا 2۵ 
رسمی و غیر رسمی امضبا نمی 


نمودند وممر میکردند . و هم اینکه 
اوراق صکوك نسست موحود ننبودن 
مطعه همدارا ن زمان ها به محضص 
نقوش مر تولیق میگرد بد تن 
[تییارشن هکت کب و1۱9۱ 
ماهر از طر ف دولت مامور بت ی 
داشتند و در مو اقع عسر ز سیم‌سسیی 
فر مایش های سایر 


اراد رانمرز 


لمپدا او در , سر سس رمینی دک 
زوا جح داشت . هنر حکا کی همحنان 
وجود میداشت و هر دو هنرحکاکی 
وخطا طی لاز م و ملزو م یکدیگر 
دو د ید 3 

در مراکز بزرگك افغانستا ن‌این 
صنایع ظر‌یف روا ج وارزش بیشتر 
داشت و صاحبا ن قدر ت و ة 3 
برای احرا ی امور ادارا ت‌و دفاتر 
در حلب و استحضار انشاء پرداران 
وولیقه نویسا ن وطغرا نگارا ن "و 
حکاکا ان و صحافا ن و خو شی 
نوبسا ن و حاشیه بردازا ن ماهری 
که ار قا م وو ثایق معتبر را زیب 


ورسایل حد مت . نمانند همیشه ء 


اشوس 


سعی و کوشش ممذو ل مبداشتند. 


ووجود اینگو نه اشخا ص را مانند 


و حو ۵ رحا ل دولت محافظله مبگر دند 
حر | 4 مداز کار ده لت و تاعبت 
خدما ت فنی و ادار ی امو رجا معه 


دو د نك 7 


ژماننکه افعغانستا ن هفتاددوشممر 
وقصبه‌را در حجزء قلمرو حود فرار 
داد . مانند آنکه در ادوار قد دم در 
حلب و استحضا ر اربا ب علم وفن 
مسا عیا تی بکار آمده بود درین 
دور ه حدید بعین آن منظو ر ا ز 
سر زمین ها بی که ما هرن سر 
شبناس و حجو د داشتند مطاق رضای 
اربا ب صنعت.و حر فت در مراکز 
بزر کث این مملکت افغا نی حلب 


ومص و ف حد مات شد ند . 


در کابل رایچ گردید چو ن زینگو 
گر ۳ و ود نداشت تا این دوره 
داسست و میی ینیم ی ۳ ۳ 
دست حکاکا ن به کاغذ مخصو ص 
طبا عت رشد شد ه و به جس 3 
ماد ۳ کِ های لته و وا کخا که 
توسط دست تمیه میگردید و بدین 
شا بت ده از سا ۱۱۲ 
به وسسلة ها سعمن تییو گرا فی بجاپ 

نب مذکور در کایل آغاز شد هنر 
حکا کی دست برای اجرای امو زر 


مد لور باقی بود . 


بنام استاد قشم در ماشین خانة 
عمو می کابل و ظفه او کی که‌قالب 
های سنکه ها رابرو ی فلز فو لاد 
تسبه کند . از سنه ۱۲۲۱ق ان 
و ظفه در دضت انسلی سا در حخسس 
حلمی رو لد مصظفی حکاد زاد عء 
ترا بزونی ) گذاشته شد . مد کور 


در نوشتن خط ثلث و نسع‌و نوشتتن 


طغر او مخصو صا حکا کی رو ی 
فلا نت و هب صنیتا: تفا شی تز اب 
ثیتا ت ممپار ت تمام داشت‌و توسط 
قلم, انگرن حعا کی مینمود . طرز 
کاراو در حکا کی از طرز حعا کی 
استاد ۱ ن سالقة افغا نی فسر ق 
داشت‌و درسنه/۱۳۲۷ ق دربن و قنی 
که مکتب فنو ن حر ب در 
تاسنتنن. رده ادولت‌هافغا شستتا, ن 
نصمتع گر فت که مدرسه خطا طی 


تال 


وحکا کی به معل‌ی و سر برسشی 
ایشا حسمن حلمی که نا دعست‌دو لت 
افغانستا ن را قبوق ل کرده وددایر 
نماید . و دوازد ه ً جوا دانغا نی 
بزبر دستی عوصو ف معر فسسسی 
گردیدند تا هنر حکا کی را بااسلوب 


جدید بیا موزند و هم در خطا طی 


ونقا شی دستر سی بیدا کنند ۱ ز" 


شاگردا ن مدرسه حکا کی کال 
سید شمس الدی . عمدالعز د‌ممهارت 


۱۳ ۵ حا ی سا 


گر دند هر صحو 0 شاه ی تا حا ره 


عمر مصرو ف ان حدمت و دصنعت 


حکا کی رو ی‌فلرا ت و عقیق در 
افغانستا ن به صور ت آزاد نیز 
روا ح داشت و تا الا نیز مرو جح 
است اما از اسائیز در حه او ل فن 
کسی بسو یه استادا ن قدیم د ر 
خصوص حعکا لی شنا خته نمیشو د 
واما ممکن افراد شاسته نر ی هم 
وحود داشته باشد که شنا خت آنمها 


معر ثی شو ند . 


فن کندنکار ی بحتاان دز ۳۹ 
نستا ان در هر عصر حیلی مترةی 
دود و در حصو ص حکا ی رو ی » 
اححا ر صنایع قسمتدا رز سار ناد 


نسن در افغانستا ن. فن لندنکا رای 
راك عسس 


سبا دق های دور ه های‌ساق 


ماهر واسمته ددو ی ور علاقه‌فر ما شی 


که باید از ما ر ت 
شحص مهو زد نظر کار بخیر دو همجنان 


وله استی 


هترا" کندنکار ی و منت کار ی رویق 
چو ب و يا سود کار ی فلز که‌آنمم 
جز یی از فنو ن حکا کی است د ر 


سمود ه است شو اهد آثار دثثر ت 
دید ه مشود حنا نحه حو بکار ی‌های 
عمارا ت سایق کابل از نشا نه‌های 
برجسته صنایع نجاز ی و هنر 





نوام با هکرواستد لال‌اسالی 


مکتب ریالیز م در واقع ناتو را 
لبزمی است توا م با تفر واستدلال 
انسانی هتر مند ر بالیست حسق 
دارد که دز سرنو شت حو د و 
طنیعت دخالت کند وان عمسسل 
رایگانه راه انکشا ف و تو سعه 
فکری بشر ی دانسته کوششسس 
کرده‌اند که عمبق ترین زوایا ی يك 
ی را ازنظر دور نگذارند و معتقد 
هستند . هر مفکور ه بی که‌بتواند 
موجودیت حقیقت را اثبا ت کند » 
نذو ن اینکه اصل و اساس واقعیت 
از بین بزود مربو ط به‌ربالیزم است. 
ينك ار ریالیست در حقیقت جنبه 
تدریسی و آموزشی داشته وسعی 
دارد که رای سود و منافع‌اجتماعی 
از هرگو نه تغبیر و تحو لات‌طبیعت 
کار نگیرد واختلا ی که با ناتو را 
لیزم دارد اینست که نائو رالیست 
توصیف وشا ن داد ه شود و 
کوجکترین تغییر یاگر وارد شود 
تکامل آن دگر گو ن میشود درحالی 
که زیبا بی در آلار هنریریالیستی 
به ثنا سب واقعیا ت مربو ط به ء 
جسم وروا ن انسا ن ها پدید آمده 
ومو رد انتقات و« است .. 

بنابرا ن ریالیز م از دید گا ه 
فلسفی ۰ نفو ذ ومداخله در طبیعت 


۱۲ 


آن سشتر دوست داشته وسعی 
مفکور ه که قبلا در معرز حو دیر رورا 
نی | لب هم آهت‌کک سار ند ۳۴ سو ژه 
های خشن ۰ خشو نت و لیفیا ت 
ظر دف , ظرافت حو درادر آتت ژ 
0 

ربالیستی حفظ کرد" نشا ن می 
دشن , 

در دید ه يك نقا ش ریا لیست 
عکس العمل عای رشت در طنب ‌ 
وحود ندارد و عقید ه دارند که همه 
حبز بحای خود زیباً ست ااگراانسان 
بانگا » خو شبینی به آن بنگرد . 

آثاریکه ازین دور ه باقیما ند ه 
است همه اش بكث تمونه از آزادی 
تفکر نقا ش و تحو لات آنی‌طببعت 
است که دو بار ه تحدید نمشود. 

این مفکور ه ریالیست بیشتر به 
اهدا ف و تخملا ت هنر ی مکتب 
امبر سیو نیمز م نزدنك است . که 
طبیعت را فقط در همان لحظه می 
نو رهم سبر «عتر ی مب مت 1 اک 


دقبقه بعد هما ن صمتووع1۳9 
اولی را ندارد تنمبا را هی که این 
دو مکتب را از هم حدا ممسازد که 
مکتب امیر سیو نیز م عقیده بزمان 
دارد و مکتب رالیز م عقید ه به 
محتوا - از طر ف دیگر رئالیز م > 
تا بع ر نت ها لسسنیت هدر مق بلش 
قرار دارد وامسر سو مر م سسز 
هاو حخاصست های حداکا نه نظر به 
گذشت زما ن دارد : مدهد. د ر 
دید گا وه هنر مند ربالیست رانک 
سبز مطلق رنگکك در خت هاواقسام 
سبرز ه ها ست در حالبکه در قلسم 
هنر مند امیر سبو نیست ها این 
رن ات رای شا ن دادن‌درحت 
وسبزه نیست شاید نظر به حر کت 
معلو م شود و پایر نگ بنفشس 
تبدیل شود . 

يك نقا ش پیوسته در جستجوی 
زسبا بیست در حا لیکه زشتی صب 
نمز سرو کاز ی با هنر مند دارد 
مفپوم واقعی زیبا بی دز اینجا يك 
انععاس از جلو ه های طبیعی‌است 
که ذهن مارا به حر جالثی که‌باشد 
بخود معطو ف میسازد 
های يك زن زیبا در کربدور » مو ج 
زد ن های کسسوا ن كت دختر د رد 


شور حه 


کنارساحل سابه های زو شسسن 
يك شمع دز دیواز اطا ق» لنخند بك 
سمار در حالت احتضار » شو خی 
های بیمورد يك کود 2 و رنسج 
های نا مسا عد ی که دوره‌حوانی‌را 
احا طه کرده است همه اش مور د 
نظر نقا ش ریالیست است ان 
پیش آمد های طبیعی ریالیز م رااز 
دیگر مکتب های هنر ی جدا سا خته 
به اويك شکل غیر عاد ی میدهد که 
در اولین مر حله مارا به اشتبا همی 
شود وا (اکر ناه کي اکقیتستق 
شویم ما از دنیا ی طبیعی خودخارج 
نبود » بلکه باین احساس هميشه 





تیاتر خیمه شب باز ی مخلو ی 
هنر تود ه ها » یعنی هنر فولکلور 
است و قد امت آن به هزاران‌سال 


مبرسد . این هثر همرا ه و دردرون 
هنر مرد می رشد و توسعه داقته‌و 
با آدا تب وستن آنپا رابطه نزديك 
به سخن دیگر تیاتر خیمه 
ی بای قر تارف سردتی وف کل 
ریست که طی قر نپا بخشی ۱ ز 
آرمان ۳ و آرژو هی ی نود ههای 
زحمتکشض ر انعکاس داد ه وببانگر 


منافم ع مه نو ده‌است ۰ 


خی ز 


در قرو ن گذ شته موضو عا ت 
تیاترخیمه شبلا زی ۱ فسا نوی» 
حماسی و اساطیر ي بودند » و لی 
در قرنها ی اخیر ۰ تحت تا لیر 
را ۳ ۱ ۱ 


در دورا ن زندگی خود مواجه شده 
ابم . اگر اشخاصی به این پیش‌آمد 
هانمی خواهند و قعی بگذ ارند » 
بعلت اینکه احساسا ت شا ن را ء 


۲ 


حر بحه داز میسباز د و ارره داز ند 
که به طور مجرد در زندگی فکر 
کنند. ریا لیزم در صورت تصادی 
با چنین افراد به آنپا لبخند میزند 
و کو شش مبکند که افکار از دا م 
کسخته آنپا دا با ارزش سای 
طبیعی آشتی بدهد . ریالیز م بعضی 
اوقا ت ملایمت ها ی خاصی دارد که 
حتی ایبده تال لیستمت .ضنا زا در محبط 


مفکو زر وه و عقند .یا ‌ مشکو آت 
منسبازد در حقفقت این ملا دمت عا 


که به صورت عمو م جریا ن دارد 
اگر تجو ل در بین پیفا فتبریالیرم 
خشمکین شده با مفکور ه خو د 


مداخله مبکند و خشو نت ای 
طبیعی را یکی پس دیگر از هم جدا. 
مسنازد ء اي اقدا م در حقبقشت 
يك کاو ش هنر ی است که زیبایی 
ها را از بسن خرابه ها بیرون‌آورده 
بوسیله تضاد ها طبیعت را یسم 


آشتی مبدهد . 


خرمه شب با ز ی 


تحو لات ز ند گی اجتما عی ۰ درنمام 
انوا ع تیاتر های خیمه شباز ی 
تغییر و تحو لا تی پیدا شدو اکشبر 
نمایش ها در زمینهة حوادثاحتماعی 
محبط ز ندگی سا خته و پردا خته 
شدند هحو ها ی سباسی. احتماعی 
افشا کنند ه کم‌کم نمایش ص ی 
حماسی و افسانو ی و اسا طیر ی‌را 
از صحنه خار ج کردند . در قر ن 
هحجد هم و نوزد هم این حابجا بی 
بطور کامل انجا م » میگیرد و لذا 
هنر مندا ن تیاتر خیمه شباز ی که 
طبقا ت حاکم فیودا ل - بورز وا را 
علناً هحو وانتقاد میکردند تحت 
بیگبرد و حتی شکنحه و آزار قرار 
مبگیر ند . 

هنر مندان تیاتر خیمه‌شبازی‌از میان 
عا مه مرد م بودند مپار ت و هنر 


آنپا در سطح عالی بود , سا خت 


عروسك بدیبه ساز ی ۰ عبار ت 
پر دازی. طرز اجرا ی نمایشس و 
تغییر آن و حفظ کرد ن متو ن‌درطی 
سالبا ن متما دی فرا گر فته میشد 
ومعمو لا از استاد به شاگرد واز بدر 
۶ 

گرو ه های تیاتر خیمه شباز ی 
گا ه بکنفر بود ه و گاه از دو نفر 
ویا حتی از پنج » شش نفرتشکیل 
میشد که معمو لا درین صو رد ت 
سه يا چا ر نفر آن موزیسن صا 
این گرو ه ها باکو لبار ی 
بر دوش از دهی بد ه دیگر واز » 
شیر ی به شمر دیگررفته و در » 
مبدانگا ه شیر و با ده سباط خود 
را می کسستر دند بسا ط آنمپا معمولا 
از بك صندوقحه بوده که خیمه 
(صحنه ) و عروسك ها در آن جای 


و ۵ نله 


داشتتند اشار ۶ خبا م در شعرز بر 


هنرت 


دقمقاً به من صندو, قحه بود ه؛ 
استت. .۰ 
ما لعستکا نیم وفلك اعست داز 

ازرو ی .حقبقی نه از روی, محاز 
بازیجه همی کنیم بر نطع و جود 

افتیم" به صندو ق‌عدم يك یکباز 

تتاتر هی هبنار ان کل 
اجرا بی تنو ع بسیار داشته سر 
اسباس: شکل احزاء و نوع عروسك 
هاء موضو عو محتوا ی نمایشی نیز 
متفاو ت دود ه است به طور کلی‌دو 
گروه زیر را میتواان 
کرد .., 


اس تباثر حمه شب ازی‌حادر 


فشخصس سس 


حمال ) باعر وسمات دست‌خش [ 

۲-نماتر حیمه شب باز ی حا در 
حبال ( باعر وسبث نحی ۰) 

هر دلث از انوا ع مد کور و دژه اد 
خاص حو د دا وال 45 ا تن 
ویژه گی واسته به سا ختمسان 
حادز رحسمه ۰ صحنه )برد ه . شکل 
عروسك و تکنبك حر کت عروسك 


هاو محتوا ی نماپش بود . اما در 
عین حا ل شباهت های بسیار ی نیز 
وجود داشت به طور مثال » در تمام 
این نمایشی ها » موسیقی نقشی 
عمده را باز ی می کرد . با اینک4 
بکنفر هميشه ار شد گرو ه ود که 
هر شد حوانده منشد . , 
تقر سا در تما می نمایش هامرشد 
باعرو سك ها گفتگو کرد هو پاسخ 
آنپا رابرا ی تماشا گرا ن تفسیر 
میثره و تین , نز تیپ. نماش را 
پیش برد » و رابطه بین صحنه و 
تماشاحی را برقرار سکرد وا در 
اکثر نمایشن ها عروساك گر دان از 
بشت برد ه با صدا های مختلف 
واکثرا بلند و حتی زوز ه و حینم 
صحبت میکرد معمو لا این شخصس 
وسبله بی نا م ( سوت سوتكث ) 
درد ها ن منگذاشت که و سيلة آن 
جیوه پن جبه ول بل ی فیشته زه 
کر 8 


ویژه کی های خاص چادر جمال 
وحادر خبا ل را میتوان به صورت 
ری بجلرهیی ادمو 19 

۱-تیاتر خيمة شنب باز ی جا :در 
حمال (عروسك دستکش ) 

در جادر جما ل . عروسك گردان 
عروسکپا ابر سر دست کرد ه و 
آنس را مستقیما در دست خودحر کت 
. خود عروست گر دا شست 
بدنه خممه از دید ه ها پشپان بودو 
عر و سك ها در صحنه کو حکی در 
با لای خیمه آماد ه بود نمایش می 


دادند . جو ن درین تیاتر چمپر ه 


عر وست محپم و مشخحص دو د و بدن ‏ 


کار ی انجارم نمیداد لذا این تیا ثر 
با م ۷ حادز حمال کت صب حن4 
ابکه حم ۱ مه صأ داز بگر آن یلم 
زا مه سیل هاست . فعمو ٩‏ : درصر 
برنا مه جندین نمایش به طور بی 
در پی اجرا,هیشد و در هرنمایش 
يب حفت عروساك, نقش باز ی می 
کردند وبه این ترتبب تعداد ماش 
ها بستگی به تعداد عروسك های 
مه حو د داشت مثلا اد حمول عر و مات 
موجود بود بیست نمایش بی دربی 
احر اع۶ میشد . 

موضو ع نمایش ها ء اجتما عی- 
انتقاد ی بود ه و بشکل هجو و 
فکاهی باز میشد ه است. شخصیت 
اصسلی نماشی همشضه نمانند وّنودة 
زحمتش ود واز حقوق مظلو مان 
دفا ع میکرد این شخصیت تقر یبا 
در تمامی تماتر خبمه شب بازی 
آستا وآرو با ور حو ۵ دازد نمو نة 
بارز آن در ئماتر خبمه شب‌ از ی 
ابرا ن واز نکستا ق و به‌طور کلی‌در 
خراسا ن (پبلوا ن کچل ) مسسی 
باشید . این قمهر مان شکست نایدیر 


است بر هر کس و هر جیز بیروزمی 


آمیشود » حتی مر ث و شیطا ن رابه 


ژاتو در می آورد دز حالیکه ۳ 





نا بد در و حا ودا ن اسست 


تود ۶ ها ی ز حمتکش ساده لوحانه 


نیح 
جوا و 


قرضتستما. 88 جاور یر ۹۳۵5 اتکی 
قهر مان تمام مشکلات زندگی را از 
بین خواهد بردو به این تر تیب‌تمام 
خواستته هاو آما ل دست نا فتنی 
خو درا در او متحلی مد ند . 

۲ستیاتر خیمه شب باز ی جادر 
خبال ( عروسك نخی ). 

درین تباتر ءعروسك ها هه 
وسبلة تار حر کت داد ه میشد ند: 
حادر خیا ل معمو لا هنگا م غروب 
وشب احراء میشد و با استفاد هاز 
نور سایه تار ها از دید تماشاگر 
مخفی میماند و در نتیحه بنظر تما 
شیا ثر انن طور می آمد که عروسك 
ها حان دار ندو حود به خودحر کت 
میکنند . واز همین رو این تیا تر 
به رچادر خیال ) معرو ف شسده 


انیت 8 


اين تباتر در مجمو ع کا ملتر از 
حادر حمال دود ه است ۳ عر و سا 
تست یز ز کگث بود ه و دست و با 
داشتنتد و نقر با تمام بد ن عروسكث 


ها متحر له دود . هر فرد عروسك 
گردا ن مبتوانست به کمك تار ۰در 
آن واحد , تا ده عروسك را داز ی 


ذهد . در نما شی ها تعدادعر وسات 
ها به پنجاه نیز میر سیده است. 
حماسی و قمپر مانی بود » و نود ه 
های مرد م بیشتر ازاطر سسق 
قپر ما ن‌ها و موضو عا ت نمایش» 
این تیاتر را میشنا ختند تا شک 
و شسمو ی وحرم زو | بی نما ۲ بعد‌ها 
نیز که موضو عا ت اجتما عی جای 
مضمون ها ی اساطس ی راگر فتند 
نیز این دسم باقي ماند . برای‌منال» 
تباتر ح 4 ب‌ باز ی سسلیم حان 
ناسلطا ن سلیم که در بخشی ها ی 
مرکز ی ايرا ن بسیا ر معرو ف : 
است سلیم خان همان خلیفه‌عثمانی 
است که در نبرد ر حالد ران )قرن 
دهم ححر ق شاه اسمعسل صاویق 
را شکست مبدهد واز آ ن به بعد 
ختم و عجز این شکست در نمسخر 
تباتر ی سلیم خان متجلی میشود. 
با از دور ه مشرو طست درابران 
خیمه شب باز ی به شد ت‌سیاسی 
و اختماعی مىگردد تاحاسکه‌عروسكث 
گردان ها لباس افسر ان!نگلبسی‌را 
بوشبد ه و بر و ی‌صحنه عروسك 
ی لی را که لباس شاه و در بار بان 


رایتن داشتند باز ی میداده‌است . 
تیاتر سایه 


قیاق سا مبه باژ ی اسابه هبسا 


نودو هست شب ها درو ن حیمه بس رز 


کتلن آنشی سباحه سا دنا ی خاضی 


حجو ۵ و باز ی حاص خود را داز ند 
واز ابنرو مبتوان قدا مت تیاأنرو 
سا به رتور های گله دار ی و 
شبانین ۴ قشبت داد تکنشك ناسر 
سبا ث4: ثمز به همان ساد گی زمسنه 


های رشد آنست يبك دست ما هردر 


+ لرآدر آنشی ُّ .دا یوار ‌ حی4 


یک نو اتتعت, 43 تبخستمن فترم و 
تکنمك تباتر سنا به راباز کو کند . 


جسمی کدر در زاین آنور استِ 
تجیئیمی" واه اقا تلیت. عبوط نو را از 
خود نداشته باشد این جسم مسی 
تواقد. دست انساان » کاغذ » جر .م 
وبا هر چیز دیگر باشد معمو لاچرم 
بخاطر استحکا م و انعطا ف وقدرت 
انتقا رل کا مل پحر کت سایه بر پرده 
بنشتر از مواد دیگر مورد استفاده 
قرار گر فته است : 

عروسکا يك بعد ی ( مسطح) 
هستند و تکنيك حر کت آنمابیشتر 
باتو نی است ۰ بعنی بوسسلة مبلتة 
باریکی که به انتبا ی تنه و دست 
هاو با ها وصل مشود خرکت داده 
میشو ند . گاهی نیز تکنيك‌استفاده 
از تار هم نکار گرفته مشود . 


فانوس خبال : 


نو عی از تباترسابه که به فانوس 
خبال معروف است از . تعتسسك 
بیجید ف ثر ی بر حو ردار وده 
است . يك استوانه با بوسته های 
نسسبتاً شفا ف و نقا شی ها بی بر 





روی آن که نظیر فلم ها ی کارتونی 
امروزه » حر کات را تقطیم میکندبه 
وسیله اهر م های متحر لبررو ی 
يك جرا غ (جرا غ شمی پا ی سو ز 
و نفت سو ز ) نصب میگردید . 


حرار ات نا شی از حرا غ با عت 
میشد که‌هر م های متحر لاستوانه 
دور حرا غ را به حر کت در آورد. 
حرخشی استوانه ۰ حر کات تقطیم 
شده را به حرکات متصل تبدیل 
میکرد و این حر کات متصسل ۰ 
تصاو بر و اشکا ل و حتی داستا ن‌ 
هابی را بیا ن مینمود . اشار ء » 
زیبا بی خیا م رابه ان هنر که 
ببانگر فلسفه اوست فر امو شس 


این حر جح فلت که مادراو حبرانیم 
خورشید خیا ل از او مثا لی دانیم 
خو رشیدحر اغدارآن عالم وفانوس 
ماحو ن صوریم کاند ر او حیرانیم 
به مر حا ل . صور ت اساطیری 
بجا م جم باحا م جمپان آنمادرادبیات 
اوستتا بی » پهلو ی . دز ی‌وفارسی 


وصور ت فلسفی آ ن در مشل 
فلاطو ن میتوا ن جستجو کرد وسر 
انحا م صور ت تکا ملی و صنعتی 
تکنو لو ژ یکی این فانوس خیال زا 
میتوان در هن سینما و تلویزیو د 
مشاهده نمود . 


۵ 6ب 





دکو مانتر ی 1(0600۳60176 
نو عی از فلم است که تر جما ن 
زندگی حقبقی است . این کلمه در 
بعضی موارد به فلم هاییکه جنسة 
حقیقی شا ن از فلم های معمو لی 
سینما بیشتر است اطلاق مبکرد. 
ودر بعضی اوقا ت عکس این امر کاملا 
بحد ی که درین نوع 
فلمپا گفتار فلم تر جمان صحنه 
است که در فیلم مشاهده میشو د. 

دالی ( ز(1(1 ) عمار تست 
از يك ارا به حمپار حرخه که دو ر 


حققت داز د ب 


ین رارو ی آن قرار مبدهند وصحنه 
های مخصوص که دوربین بایستی‌در 
موقم فلمبر دار ی به جلو و عقب 
برود که با آن بر میدارند کا صی 
اوقا ت نیز بجا ی حر کت جلو و 


عقب حر کت چپ و راست‌به‌دور بین 


داده مشو ۵. 
دابر کتر ( 1۳6600۲ ) دمعنی 
کار گردا ن است . شخصی که 


حرکا ت و عملیا ت اشخا ص رادر 
مقابل دوربین و همچنین عل 
فلمبر دار ی را کنترو ل میکند 
وظبفه این شخص آنست که آنجه‌را 
که تپیه کننده فلم میخواهد ازطر یق 
سناز بو انجام دهد . 

دیسنگت ( 20186( ) تطایق 
حرکا ت لب باصدا ی هنر پیشه 
فلم گا هی ممکن است صداء متعلق 

#۱ 


به خود هنر پیشه نبا شدومر بوط 
به شخص دیگر ی باشدو همجنین 
کاهی اوقا ت ممکن است به زا ن 
اصلی با زبان دیکری ضبط شود. 


دکور ‏ 1660۲ عوامل ثز سنی 
مانند نقا شی ها . اثائه حاومعماری 
هارا دريك صحنه از فلم یا تیاتتر 
دکور میگوبند . 

دکو راسنیون - (تر تیب جا ی 
گرفتن الانه واشباء در يك صحنه 
از فلم يا .تیاثر گو یند . 

دلو کس کلر 61*6 تملمع 
طریقه ایست برا ی رنگك آمیز ی 
فلم ها مخصو ص کمپا نی فو کس 
فرن ر بیستم). 

دکو باز تصستل 
دقبق بلانپا و مشخصا ت آنما ا ز 
قبیل‌انتخا پ کار در زا و به‌رویت. 
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نو ع ذره بین فلمیر دار ی ونعیین 
حرکا ت دود‌بین زاد کو پاژ گوبند. 
یه میا اه شاد بر ری قرخیب 
سناریو برا ی فلمه رداری . 

دکو را تور 16602169۲ طراح 
تزئیتا ت صحنه راگو ند . 

درآماتيك (بمعنی هبحا ن‌انگیز 
است ) . این اصطلاحی است که‌هم 
در تیاتر و هم در سینما وادبیا ت 
متداو ل است . 

دبالو کت ( 6 ع۱18(0 ( 
گفتگو ی هنر پیشه گان . 


دزو لوه ر »0[7ووز(1 ) بکنو ع 
ابتیکا لد است که به طور نزد یکی 
با ( فید) مربو ط شود در دیزالو 
صحنه به هیچ و جه تاريك نمیشود. 
بلکه مقار ن باحل و ازبین ز فتن 
روی صحنه قبلی که در حال ازبین 
رفتن است مر بی شده تا کا ملا . 
روشنن شود . 

رواستا لك ر 10۷۷75۲2016 ) فلم 
در دار ی تشیك ۵ ایس 

دیل ( ۱2 ) مقدار قلمی 
که در حدو د ده دقبقه بروی برده 
سینما نشا ن داده شود بك رل 
خواند » میشود يك ریل طور ی‌سا- 
آسانی بدو ر قرقر ه های ( ۲۵)میلی 
متر بزرگک پیجید. 

ربلایز( ) قلمی 
را که برای توریع و نما شن آها ده 
فرانسوی معنی کار گردان دری 
ودایبر کتر انگلمسی اسست رژ سو ژ 
بعضی کار گر دا ل استت. .۰ 

(ز نو رس مع۲ع6۲۷۲؟ )زاو نه نی 
از دورس امسنت که در حبات عکس 
زقمله نظر اصلی دور سن قرار گیرد. 
ساده تر دن ایتهیال ر بورس‌هنگامی 
اسست که تلمس دار از بت زن‌ومرد 


هرت 


م‌عوع۲6۱ 


که مشغو ل صحبت باشند از یکی 
بدیگر ی پرش کند . 

رفلکتور ر 136116010۲ )عبارت 
از قطعه پپن و مستطیل شکلی ۱ ز 
تخته سه لا که باکاغذ نقر هپوشیده 
شد ه است و یانور ی که‌روی‌مو - 
ضوع می تاباند سایه های تند را 


زو مینک ( 200۳108 )وقتی 


که دوربین بطر ف شیشه یی به 
سرعت خیلی ز یاد حر کت کندآنرا 
زو مینک گویند . 


سوژه ( »زنا ) موضوع 
فلم بو رمق این , مقاله وداستاان 
علت و اد قت ها ۳ مختلف سوه 


است. . 
سنار بو ( ) نما نش 
نامه مخصوصی که کار گردان فلم 
را ازرو ی آن میسازد در سناریو 
نکاتی که برای تبیه فلم لاز م و 
ضرور ی است کنجانید » میشود » 
سنارو شامل » حرکات دوربین 
انداز ء که در حا لات و گفتا رهنر 
بیشگا ن و غير ه میباشد که روی 
همر فته فلم رادو حود می آورد ۰ 
سنار بو بدونو ع »ادبی و فنی 
است. . 
سنار ست ( .۰ 50608171516 ( 
کسنکه ستار و را مینو بسد. . 
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سوند 50090 ) عبار تست 
از اختلاف در حه فشار و حابحا ء 
شد ن ذرات و باشدت گستر د ه 
شد ن این ذرا ت در فضا . صدابه 
وسیله تغییرا ت مذکور از راه‌گوش 
احساس مشود . 

ساند تراك ( 12016 50900 )در 
حاشبه کلم نو ار صدا دار با باز نکه 
است که اصوات برو ی ۲ ن‌ضیط 
هیشود . 


سینه کلو پ ( دنله عصنه 


محلی است که علاقمند آن شیتماذر 
آن برای دیدن و مشاهده فلم‌ها ی 
هنری 23 می آبند 8 

سکو نس ( 96806866 . )واحدی 
از عملا ت ممند و مداو ‌ اشسبت 45 
درآن مکث و تو قفی در زان 
مشباهده تشود ۳ 

سینما تو گرا فی -( 
و۲ ما۵۵ ) به کلیة امور 
تکتیکی ۰ فنی ۰ هنر ی وتجار تی 
مر بوط به سینما گفته میشود . 
طحعلجه‌اءطان؟..... )تمام فلم ها بیکه 
انداز ه آنمپا از سیو پنج ملیمنسر 
کمتر است سو ب اندا ز میبا شد 
هسیمتر ین لیمیا شانزده ملی متری و 
هشت ملیمتری است . 

سوپر تینگك پلی پر 
و۳ - عطزا90وت6 به هتر پیشگان 
کمکی اطلاق میگردد . 

فیلم ( از ۰) رشته‌نوار 
خته شده و شامل بك سر ی‌عکس 
های پشت سر هم میباشد . 
6" ) یکی از 
اپتیکا ل هاست . در فید صحنه 
تار دا شدم تا این که بر ده سنیئما 
کاملا ستتاه و با لعکس ح. ح رنه تار بل 


کید ( 


تدر با روشن شود . 

فبداین ( 18-ع0ع۳۲ ) بو عی 
قید است در نو ع صش از 
تاریکی تدریجا برو شنایی می 
گراید و مرنی میشود . 

فیداو ت ر 32060۶ .. )نوعی 
دیگر قبد است که صحنه تدر‌ ها 
تاريك شده و بالاخر ه نامر ی 
هیتطو 33ج 

فو کس « 
وروشن بود ن صحنه راگویند . 

فالو شا ت ( ۲۱۱۱-80۲ أ( 


)شفا فست 


درین حر کت دورس و موضو عهر 
دو در حر کت اند . 


کار نون ( 00 ) به فیلم 
شود اف مغ کنته و آ و فا 
والت دز نی میباشد : 

کولارر 009166 
جسیا نید ن نوار فلم بردا ر ی‌شده 
ازرو ی شمار ه بلانپا و سکانسما 
با منتا زر اششا ه نشود . 

کت ر الان) ) متداو ل ترین 
اتصا ل صححنه ها کت با برش‌است 
هر کا ه دوتکه فلم رابر داشته‌وآنما 
رابوسیلة بيك دیگر متصل نموده 
ونتبحه را مشاهده کنیم يك کت 
ایجاد کرده است. . 

کلو زا بر ولآ]-عو0(0 
تصويبر ی گفته میشود که تنس 
شامل موضو ع ود ه و دورس 
معمو لا نزديك موضو ع قرار گیرد. 
قرف کنيم, 9 هروا ات 
آنو قت کلو زا پ شامل سروشانه 
های آن شخص مشود . 

کلوزشا ت( 1056-61506) ۱ 
صنه است که فاصله دور بسن 
تا مو ضوع طوری گرفته شده 
است که تنپا همه جبز از شانه‌های 


) در سب 
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موضو ع به_بالا نشان داده میشود. 

مبزانسن ( 1۷۲22206686 1 
رهبر ی کلیه امور و رهنما بش اي 
پیشگا ن و تدوین و تنظیم صحنه‌ها 
وسایر امور مربو ط به تبیه بسك 
فلم یاتیاتر . کار گردانی در تیاتر 
وباسینما . 


میم 1۷19 )درونا ان وروم 
باستتا ن به نمایشا تی گفته‌میشود 
که نمایشنا مه نویس از اخلاق و 
عادات و آدا ب و مرسو م تقلید» 
کرده و اشخا ص و حوادث حقیقی 
رابشکل کمید ی عر ضه میکرد . 

ميمبك ( جع صورز1۷ ) حر کات 
جر ه هنر پیشگان سینما یاتیاتر 


ت4۷ 


ونسان وان گ وکت. زا تنسا 4 این 
شنت نمی ند مس 93 نقاش حبره 
دستتی بوده است ؛ تلکه بزر گم 
زندلی او کمتر از بزرکی آلسار او 
هماهنکی در مبان هر 
و زندگی او شگفت اور است . عمر 
خروشان شتاننده و درد ناك ایض 
مهرد . حودش نقش زنده از هنرش 
بود . همانطور که هر الرش گوبی 
باره از عمر , و لختنه از و جوده-سسن 


. 


كت 
دییات تیب 


دو ده افیت . 


وال کوک به نقاشی دست زد . 
ژ درا دربی بافتن وسیله بود که باآن 
ررعطشس دور نی)) خو درافر و نشباند . 
اگر نگو ئیم که بار رسالتی دربشت 
داشت ۰ باری ناگزیر به تصور این 
معناييم که سر چشمه نیروی قمار, 
مانتد همان نبروی که درشکم کوه 
آنش فشان است ؛ در نمریاد او بود 
وان می باسنت دهانه اند ثارا ه 
آنرا به ببرون بکشد . وان گوگسث 
یکی از نقاشان کم یابی بود که سفر 
زندگی را از طربق شاهراه در پیش 
نمی گیرد» یعنی جاده سنگلاخ‌پراز 
خار » که‌بشربت فقیر آنرا می‌پیماید 
وآرام ۰ آرام" وبی دغدغه گم شدنی 
به با بان می دسا ند مردادی حون‌وان 
ک و کث به کوره راه باريك و خارائین 
بای می نمند ۱ تفر رک رف جلم در 
پیج که از هیچ سوبه مقصد نمی 
بو ندد » در واقم مقصد اینان برای 
خحود شان دست نبافتنی است .زیر 


اف بمناور و دور نظر می دوزندو 
هصرحه بپبشتر می روند ء افق د ور ثر 
می نما بد 


او در نامه به بر‌ادرشی و شت 
ررکاهی چنین احساس می کنم که 
سوار بر کشستی هستم که در کام 
طو فان اسست» ان هنگامی است 4 
تم ها سشی از حد یمن روری می‌آور ند. 
گرچه میدانم که دریا خطر های پیش 
می‌آو رد ۴ دراو بیم عری شدن مرود» 
راحیلی دوست‌دارم 


با این همه دریا 


ارامش می لذم )) 


در نامه د بگری‌می نو سند :رآ تشی 
در وجود من است ه تمیتوانسم 
تس 
عکس باید آنرا تیز کنم گرجه‌نمیدانم 


دسو ق‌حه فرحامی مر ۱ حو اعد نات 


بگذارمش تا خاموش شود . 


نید . به احتمال قوی . این فر جام 
تن در مورد حاصسی 
دید اسنیت که ادم مغلوب داشد 6 


سره وس . 


تاغالب . 
ررزو بیش)) 

وان گوکث بعی از کسانی بود 
45 نه تخود بلکه ره 





خواست تا از طریق دین عیسوی به 
خدمت خلق کمر بندد و به نورایمان 
دل. های دردمند را تسلابی دهد 
از عیسویت دل بر گرفت و به نقا- 
سشی زوی آورد . آنجه را که پسسن 
از مرور بسیار در ررکتاب مقدس») 
نىافته بود در ثر کیب رن ها حست 
هلو شید تا بدینطریق بر زحمممای 
روح ادمی مر همی سید 4 در طلب 
مقصود , از هر حه برسرراه ود 
ما نعی هنی اتخاشت » بر یل از حانواده 
از آسابش و ننعم » از نعمت داشتن 
زن‌وفرزاند» ازقبود زندگی‌وسنن‌وحتی 
خود را به چیزی‌نگر فت. 
: «ر,ء.من بر ی‌نقاشسی 
کرد ن زند گی می کنم نه برا ی‌آنکه 
تن حود را سبالم نگمهدارم)) بدینطور 
یکه و سیکیا .ل رو براه نمپاد ءتنمها 
کسی که نا آخر عمر سا به واراورا 


۳ 9 
دسا ل. کرده ررنتوی برادر ش‌بود . 


دندرستی 


او نو شت 


وان گو گت زند گی بسیار ساده 
زاعداانه: را تر کدی ..خبوانو 
خورا کش به آن کفعت وانداژه دود 
که اورا همان سر با نکپدارد » حه 


سرخود را بلند نگاه مبدار ند و بر میبرداخت از بنرو در آغاز حوا نی بسا روز ها که فرسنه ماند. وگ 


۲ 


سم بت 


خود را نیز از هر گونه نوا زشسی 
بی مره داشت . در»همه عشی 
های خود شعکست خورد , سررنش 
و تحقیر خویشاو ندانش, را تحمل کرد 
"اهانت ها ی مرد م. که‌دیوا نه و 
رربیکاره) اش"می گفتند. ..به حود 
هموار نمود . با وجود,این‌نا کواری 
ها » هیبحگاه محبت ودلسوز ی او 
نسبت به مرد م زحمتکش ومستضعف 
نسبت به کار گرا ن ودهقا نان که 
در چشم او عزیز ترین افر یدکا ن 
بودند . کمی نگرفت . خود دا نیز 
کار گر می نا مید . باخا لك و کل» 
بادشت وگیاه ءجنا ن آمیخته شده 
بود که کوبی پیوند شاخه بادرحت 
طبیعت رامی پرستید برای آنکه پاك 
وبپناور بود وزیبا بی حاو دا نی‌در 
خود داخنت .درد سراسن .زند کهی 
اش هیچگاه درو غ نگفت و ریا نور 
ز ید , نه داخود ونه با دیگرا ن ۰ 
پبو ند ی در مبا ن زیبا یی وحقیقت 
می دید .می گفت : ررهر چیز یکه 
زیبا جلوه می کند » زیبای وا قعی. 
حفیقی نیز هست). 

وس ‏ از و فش نمی از 
پپلوانان رغم) است حا صل‌زند کی 
او در ین کلمه خلاصه مبشود ررغسم 
پپتر از شادیست, در بخش نا مه 
به برادرش می و سد : (ر...ر سح 
کشیبد ن بدو ن شکوه کرد ن یکانه 
درسی است که باید در زند کی 
آموخت)) درسی که زند کی خود او 
می آموزد اند و هبار و عبر ت‌انکیز 
است . افسانه او باز دیگر نیاد می 
آورد که افسانه عمر جه بی معنی و 
معمابی است . ونام آور ی وغنا ی 
بعد ازمر گث .دلیل دیکر پست بر بی 
اعتبار ی زندگی .«. 

وان کوک در دوران زند گی‌خوت 
از تحصیل نان روزانه خویش عا جر 
بوده ومی باسیت دائما دست طلب 
بسو ی برادرش رزنثو) دراز کند . 
سر انجا م هم فقر و تبید ستی‌یکی 


هرت 


از علل مر کث نابپنکام اوبود ء اما 
اگر امروز محمو ع تابلو های آنرادر 
جا بی جمم کنند و به فروش گذار ند 
یکی از بزرگترین رو ت ها ی دنیا 
رادر بپا ی آن باید پرداخت . 

نامه های وان کو کث به برادر ش 
ررنشو) منبع گرا ن بمپا بی تحقیق 
درحا ل. اوتیس, . 


وان کو کت در برایر کلیه حملاتی 
که از اطرافیا ن نزديك به و ی‌ميشد. 
مانند سایر موارد سخت ۰ به هنر 
پناه می‌برد ومی گفت : رر...برای 
اینکه تلیه این قضایا را فرا مو ش 
کنم بالبا س خشن ودر شت بافت 
حود:. .به پای درخت کپن سا لی . 
ردو ی دمین می شینم وبه نقا شی 
مشغول میشوم پیپ می کشم و به 
آسما ن یلو ن .کیاه .چمن وصحرا 


امی. نخرم وبه این وسیله حودراتسکین 


عصی 


مید هم در هممن نامه است 4-1 
اولین بار به خصو صیا ت‌نقا شان 
معاصر حود اشاره کرده ار ررماو وی 
ودیکر دومنتا نش,انتقاد کرده هی 
نو بسد:رر...درزمان .گذشته بسن نقاشان 
مناسیا ت دیکر ی /بر قرار.بود ولی 
لا عمو ما همد لر رامی دلیبند, 
نقاشا ن این زما ن .آقابان منخصی 
هستند له در منز ل محلل سرمی 
بر ند و به دسته بند ی وتحر بت 


مسنعدو لند ۸4 ی « ر رل دی درسسادان 


دور افتاده . فقبر نشین 


.خات انود وتار ات »حو شتر - 
ورا حت درم وش حگاه یشاک نمی 
شو م.اما درا ن‌خانه های فشنت 
همه حمز در ام نفر ت‌آور است و 
از انجا بیزار موبه خود عی کو 
زا کنو ن له نمپال ان‌باغ تیسنتم 
به انعا نخوا همرفت .خدای دا 
سا سکگداز ب که ۱ "کنو ن به کتساز 
مشغو لم ولی برای تپیه وسا بل 
کار به پول نیا زمند م.افسو سس 


زنده ماندن .ندار م.مسا له بغر نج 
زندتی ام همین است ...)). 

وان کول مطا لعه و نقا شسی 
را شبرازه زندکگی خود قرار داده 
توجه عمیق به پدید وهای اطرا ف 
خود را نیز از جمله «رکتا ب‌بدون 
نو پسنده )) میدا نست .چنا نجه 
در یکی از نامه ها بشس به برا در - 
اشس چنین, هی نو یستد : 

((... سا عت ۱ بجه یکی ازت 
شب های عفته‌پیسن هون ۱۸۳۷۹ 
نکا زر نده )رعد برق شد دی در - 
۰درین نزد یکی محلی است 
که درانجاقسمت عمده (ربور نیاژ)) 


در وت 


دود کشس هرا و ثبه ۳۹ ق دزار ات ۳ 
دغال سنگ و همحنین حانه های به 
خلاهر دحقر کار گر نهعد ند غال 
سك از دور به حور بی د دده هو د . 


شمدل های دوحك وسبا هی 


هدر 
نما مددت زور وشب در سر تاسسر 
حاده سائنه ورحه در حر لتند »- 
بیدا ست .درحت های سره کا ج 
از نقاط دور دست ودور تر ازاان 
برج للیسا واسیا ب‌کینه کا ملا 
تمایا ن‌است رده شببه به مه ۶ تب 
تما مان مذظر ه را فر | و فته »ابر 
هااغلب در حر کتند وسا به آن‌ها 
روی زهءین نقشس عجیبی ایجاد کرده 
که شخصی رابیاد تا لو صای 
(ژزرا عبر نت )6»«میشسسسل» پات 
درو سندا ل»می اندا زد . هگا می 
که رعد وبرق بانور. خبره کننده - 
اشس سنه تار يك‌شب رامی‌شگافت 


[خسیبا س‌ی خی ودل | بکمز ی به 


شتصی د ست می داد . عمارتت 
بزرد وعم انکیز حانواده (عار تاس) 
(رمتصدی معد آن. دغال نت بحازب 
نده )وسسط این دشت , نا ورفرار 


گر فنه ومانند کشتی - جم نو ح- 
۱ یدات می د هد .ممان‌طو فان ورگمار 


‌ 


سیل اسا ونور برق‌نما بان بود 


۳ 


نحت تا لیرهما ن‌شب رو پائی 
امروز هنکا م تد ریس کتسا ب 
مقده سس »مو ضو ع کشتی نوح را 
برا ی شا گرا دان شرح دادم کتاب 
رکلبه عمو تم )را زیاد میخوا نم 
مهو ضو عبرد گی در کتا ب‌نفیس 
رکلبه عمو ثم )به اندا زه استادانه 
وبا جنا ن‌شور وعشقی تو صیف 
شده که شخصی دون ارا ده‌حند.. 
پن بار انرا میخوا ند وهر دفعه 
به نکا ت‌جالبپ وتازه بر خورد - 
میکند .در باره هثر هیچ تعر یفی 
را بپتر ازین عبا زت‌نمیدا نسم 
(هنر یعنی »انسا ن‌به علاوه طبیعت 
طبیعتی که بااحساس انسان‌آميخته 
باشد به این معنی که هنر مند 
احساس وتصو راتش را از طبیعت 

جدا کندوتاثرات (خود )رابطور 
مشیح<صس ور حسته تشا ن‌دعد. ۲ 
نه‌شکل ظاهری طبیعت را تا لو 
های رماووه )ما دس ) با 
اسر پلسس زین لحا ظ هتر ی - 
اشیت: که گویا قر ای اطییعت ات 7 
کتاب خوب نیز باید دارای همین 
عصی صتبات وا فد . 

نو پسند کلبه عمو تم با فکسر 
عمیق واحسا سس ظریف .موضوع 
را با روشنا بی دریرتو تازه جنا ن 
حلو مداد ه که خوا ننده خود بر 
بو 3 اما کتاب به همان تاز گی- 
وطرا وت اولشی باقی می ماند . 

عشق ومحبت وفدا کاری و- 
صمسمیت. :سا دگی وفصا حت و - 
اصا لت‌از خصو صیا ت‌این کاب 


هی با شد ). 


ی 
به قول میر زا غالب شا عر وب 

ادیب شنپیر هند که‌در یکی ازدو- 

بیتی های خود می کوبد : 

شو دروانی طبعم نزو ن ز- 


سخنی دهر 
به سنك تیز توان کرد تین 
برا! ن‌را 

۳ ‌ ۰ ۱ ۰ باب ۳ 0 


وان کوك هم مانند تیغی بوذ که 
به سختی سنگو شی روز کار 
تیز شده بود از سختی دهر نه 
تنپا هرا سس نداشت لکه پبراتبك 
وار آنرا استقبا دمی کرد.ولذ ت 
و 


در پکی از سفر های خود به 
(کور بیر )می نو یسد : 
دوی این تلقی ابزعم برشت بشر 

(۰.. در سس زاه کاهی با فروش 
طرح های کوحك نقا شی که در - 
کیسه .سفر ی‌خود داشتم .لقمه 
نافی بد ست می آورد م.وقتی‌پولی 
که داشتم ته کشبد در اخر ین شب 
های اقا مت ناحار در هوای آزا د 
می حوا بید م.يك‌شب درو ن‌ارابه 
خوا بید موصحد م.از شینم بکلی 
سبید شد م.چه‌پناه گاه شبا نه 
نا راحتی اشپ:دیگری در انبا ری 
میا نخالك ارف خوا بید مویسس 
از ان در آسبا شخرابه شب رابه 
سر بردم »درین جا توا نستم اطاق 
کوجك نسببتا منا سبی برا ی خود 
فرا هم‌سا زم ولی اغلب ریزشسس 
بارا ق‌ملايم اسا یشم دابر همیزد . 


اتفا قادر خلال این فقرو بد بختی 
شد ید احسا مس میکر دم که نیروی 
از دست رفته ام رادوباره‌باز می‌بایم 
بخود می گفتم به‌هر طریقی شده 
دو باره اوح می گیر موپنسل راکه 
در اثر پاسس وناامید ی که بزمیسن 
گذا شنم بدست گرفته وبه طراحی 
مشغو لمیشوم ازان پسی همه 
جیز درنظرم دگر گون شد واينك 
دست کار شده ام‌وپنسل هم 
زیاتر »طیع اراده ام شده ءتنگدستی 
مداوم مرا " بجای کشید که پیشسی 
از ین توا نای رسد ن‌دا حا را - 


ندا شتم )) 





۱ 1 

در نامه دیگریمی نو یسد : 

(رکار گرا ن‌معد نویا فند کان 
مرد م ممتا زی هستند .من نسست 
به انا ن‌احسا مس محبت بسیا ر - 
می کنم واگر روزی بتوا نم‌ازا ن- 
نها من کنم وشخصیت کمنا م وب 
فرا مو شس شده شا نرا به حباان 
نیا ن‌بنمايانم ءخود راسعا دتمند 
میدا نم. قیا فه کار گرا نْذ ال 
سنك نشانه ازرلابلای تیره بختیها 
)است اما بافنده بر عکسس قبا فه 
پر آرزو ومتفکر دارد وتقر سا 
در عالم رویا بسر می برد .نزديك 
دو سال است میان انان زند کی 
می کنم وتا حدی به خوو خصلت؛ 
اخلا ق‌واداب‌بخصو صس ان ها 
اشنا شده‌ام‌وهر باری که درروحیه 
این مردم‌فقیر وبینوا دقت می کنم. 
بان بجه تالرواندو ه«میگر دم . 

وان ء گولد عادت داشت همشه 
با تخته رسا می از اناق می برا مد 
ودر سفر نیز با وسا پلرسا می 
به سیا حت می پردا خت »که درین 
باره چنین می نوبسد : 

(رو ستا با ن‌وشییر ی‌ها بطور 
کلی وقتی کسی را می بینند که‌در 
جستجو ی منظره با قبا فه زیبا 
وخو شی اب‌رنك‌بپر گو شه و کنار 
نا منا سب (به نظر خود شا ن») - 
می خزد ءاغلب ظنین می شوند و - 
حسس بد بینی وافکار نا روا بی - 
درانا ن‌پیدا می‌شو ند که البضنه 
نه باید به انا اهمیت داد . 
ر و ستا یان وقتی می بیند من 


سهثر- 


از سا قه‌درخت کبنی ۳ شی می 
کنم وسبا عت‌ها در مقا نلشس می 
ایستتم ».گما نمی کنند دیوا نه 
شده عام؛ید بمپی شنت .نیا م ینمیا 
در من‌کو جکتر ‌الری ندا رد(ما- 
بابدیا ازخود گذری وجان کاهی 
5 

مبل دارم به ندر نج استعدا دی 
بیدا کنم که بتوا نمبه اسا نی 
وبا صرف وقت کمتر کنا ب‌بیشتری 
بخوا نم واز خوا ندن کتاب تصور 
وا حسا سس قوی بگیر م. 

خوا ندن کتاب نیز درست مانند 
نگاه به تابلو های نقا شسسی 
است .شخصی طوری باید وارد - 
باشد که بدون تردید وانحرا فو 
با اطمینا ن‌خا طر انجه راکسه 
حقیقتا عالی وزیباست, در یا بد. 

پنج بار روستا یی را بابیل 

آن نقاشی کردم. 

رشخمز ن ها)رابا حالات‌گو نا- 
گون رسم کردم » دوبار روستای- 
را درحال بذر پا شی ودو بار همم 
(دختری با حارو )را کشد م. 

بجز این شکل ها .شکل زنی 
زا با کلاهی سفید در حال پوسست 
بسن نها لو »جریا نی کهبه ,چوب 
ائس تکیه داده »بیر مرد رو ستای 
بیما ری که مقا بل بخا ری نشسته 
وسر را میا ن‌دست ها وار نج 
را روق زانو گذا شته .سا خته‌ام. 

کار هایم به همین جا پایان نیا 
فته .وقتی دوبره از پل گذشت 

تما م کله دو نبا ل‌شدا ن‌سرا ه 
خوا هد افتید من نیز باید ما نند 
سبیا ری ازنقا شا ن.شخمز ن»- 
بذر پا شی .مردا ن‌وزنا ن‌را مدا وم 
نقا شبی کنم ۰ کنو ن‌در درا بر 
طیعت 2عیف و ثا توا ن‌نسستم . 

همعمو لاطنیعت در برا ۱ بر اجتما ع۶ 
سر سختی وسر کشی مه ولی 


هینر- 


احتما عهمینکه با تلاشس وب 
فضا ری بیشتر ی‌به کارشی ادامه 
داد .طبیعت هم‌بتد ریعرام میشود 
وخود موجب هیجا نوپیرو زی - 
اجتما عمیگر دد »اسا سا طبیصت 
واجتما عدو عنصر موا فق یکدیکر 
اند ,هر ائینه احتما عنسبت یه 
طبیعت با صمیمیت را ستی زرفتار 
کند »طبیعت ب 
عم ازصو رت ر(در تسخیر نایدسر 
خارج میشود .باید کر یبا نب 
طبیعت راگرفت وباوی به سختی 
دست وبنحه درم گرد واو رامطیع 
ارا ده خود نمود البته منظور مان 
نیست که‌خود این منزل را بیموده 
ودر نقا شی از طبیعت . کاملا د 
کامیا ب‌شده ام بلکه فقط احساس 
میکثم که نقا شی اماز طبیعست 
نسبت به سا بق به مرا تب حوب 
ات 


بناء گفته «رشکسپیر) پیکار 

با طبیعت یعنی (تاب‌وتحمل دربرا 
بر سر کشی وسر سختی ان‌ورام 
کرد نضی به هر طریقی که ممکن 
است )من معتقد م‌در بسیا ری از 
موارد بخصو ص هنکا مطر ا حج‌ی 
(حمله شدید ببتر از تر س وعقب 
نشستی است . 

در نامه دیگر (عصر حمعه ص-ت 
توا مس ۱) به برادر شس میت 
ق ۳ :2 0 

(... از اطا ق‌کو حکی که اکنون 
کارگاه هم شده ءبرایت می‌نو بسم. 

محل کار سابقه امبی اندا زه - 
نما نود . 


د بو ار اطا ق‌فعلی م پرز اتود 
های گونا گونی شده که ازقبا فه 
ی هر ۵ ۳ با نت 9 ۳ 


چنانچه اگروضع کنونی ام بازهمد گر 
گون گردد ناجارم به موضو ع - 
دیگری بردا خته وتقاأ شی راناتمام 
گذار م,را ستی‌این‌جه وضعی است 

ازماه می ابنحا کار میکنسم 
وتازه به ما هست مدل بی درده و 
توا نسته ام‌رراه صصیحی رادر بانم 
زا کنو نکه کار ها روبرو شده وب 
سر عت پیش میرود ء»بدرم مسی 
فر مادد (نامه به کاکا بت باعت 
سخن کدورت بینما خواهد شد ) 


رعا بت ادب نه‌می کنم درصو رتکه 
این حرفا اسا سا ناروا ست )این 
سخن هاتا حدی صر دح ومحکم 
گفته شد مولی بخا طراین حرفبا- 
کاری راکه آغاز کرده امءرها کنم 
خنده آور خواهد نود .نه: به؛ من به 
ضا دکی هاز بر باز نخوا صم 
رفت . 
به علاوه کدور ت‌بین من؛پدر مو 
مادرم انقد رهاهم شد دونا راحب 
کننده ئیست که باهم نتوا یسم 
رید کی کنیم , یدز ومادرم بیر وسال 
خورده اند انان دارای افکار باطل- 
وعقاد کپنه هستند که برای من 
وتوقابل قبول نمی‌با شد . 
مثلا بدرم وقتی کنا ببای (میشله 
با (ویکتور هوگو )رادر دستتم می 
سسند ءمرا شرور و گنپکار می داند و 
(بی ادبم )می خواند این طرز تفکر 
ره اندا ژه ببحا وسپو ده اسست 
که حاندار د در بازه آ تسا تکتر۱ نت 
باشم ءیدر ومادر متاحای که مطیسح 
ارا ده انمپا باشم با من حوب‌ومبرب 
با تند ۰شان‌غذا ولوا زم‌دیگرزنددگی 
ام‌را تامس مبکند که به اززشس وب 
اهمیت ان وا قفم .ولی این راهم 
ناد بدا نند که انس نوا قعی نه 
تنبا به خور خواب ءبلکه به جیز - 


و وگ 


های عالی تر وپسند یده تری نیز 
نیاز مند است » که ثو انایبی حش 
پوشی از انمپا ندا رد . 

من نیاید جوانی ونیروی خود را 
فدای هو سس پیرا ن‌وعقا ید باطل 
و کید آنان کنم 1 

وقتی که باپدرم درباره موضو عی 
بحت می کنم «سخنا نم برا شسن 
معقم‌و عی نداز د. 

بیا نات او هم‌در باره آفر ینس 
احتما عاحلاقی و نیو کاری. در نظرم 
بی منطق می نما ید . 

من هم کتاب مقدس را مانند 

کتا ب‌های( میشله »با لزا ۵)) و 
(الیو ت)ه‌ی خوانم ولی ازکنستا ب - 
مقد سس جیز های غیر ازآنجه که 
بدرم می یمد :درك می کنم ۱ 

من 4 میتوا نم‌نتیجه را که اناان 
طسق دستور | کادمی از کتات مقده س 
می گیر ند .ید ست آورم . 


از< 


وقتی (تن کاته ) کشیشس سر 
دتستا نی کتا ب(فاوو ست ال 
(گوته )را ترجمه کرد ء,پدرم ومادرم 
انرا حوا ند ند ( لا بد کتابی و 
بکنفر تشیشس ثر حمه کند ۰ممکن 
نیست دورازاداب واخلاق مذهسی 
با شد نکا رند ه)با وجود این .دران 
کتاب جزو عا قبت وخیم وشر ماور 
عشق »چیزی نخوا هند دید . 
از اینرو اطمینان دارم که آنان از 
هد لپ کتاب مقد سس هم جر ی 

ونسا ن‌وان گوك عمر خود راسا 
فقر ا در ففر ار 
یه ان دهکده هر فقت وحن ازوسا یل 
رسا می »مو ضو عرسا می وفقر » 
به هیچ جیبزی فکر نه مبکرد تا 
بالا خره در ار ضعف‌جسمی کاملا 
حود رانا توا ن‌بافت ونگذا شت- 
بیشس ازین که باردو شی برا درشس 
بود »بار دو شی دیگرا ن‌گردد . 

اس 


روزی در یکی ازمنا ظر (اوور) 
در دل.یا تما ماشخا صی که‌باوی - 
آشنا شده بود ند.یا بدر ومادر و 
سدر اتحا م با ( نو در | در نیا ندا ژر 
جوبت یی اندا زه ناز نینشس » سپتر دن 
وعزین ترین برادر هاء خدا حا فظی 
گر ده دست به انتپا رزد . 

۰ کافه روو (جا یکه ونسا ن- 
وا ن «واك در اوا حر غمر خود ذار ن 
زند گی میکرد نکگا رنده )سسته بود. 

کاد ی‌نعشس کشس که استنا ن بت 
سیاه دا شت مقا بل دروا زمانتظار 
جنا زه‌وان کوك راکه بالای میز بلبارد 
گذا شتته بو دند .ی آکشیك. 
نو کاشه ء روسوء بابا تا نگی 
اوریه وبر نارد راوو (مالك کافه ) 

اطر! فان حلقه زده درسکوت.- 
اتتظار می کشسد ند . 

تارای آنرا ندا شتند که برسيك 
دبگر نگاه. کنند 
هیچ سس کشیشی را فرا نخوا نده 
دود 

مردهمی که مامور حمل حنازه بود ند 
بر در کو فتنلد : 
(آقا بان بفر مانید 
وی دشن فر باد زد (برورد کارا - 
ما که نه میتوا نیم بگذار بم اشطوری 
لز و۵ , 

همه تانلو های راکه درلطاق 

وان گوك بود بائین آورد وپسرش 
را فر ستاد تا انمپابی را که درخانه 
اشسی ود » ساورد . 

تابلو هارا بردیوار اطراف مسر 
بلمارد او بختند ءبرده های درحشان 
از افتاب فضای تبره وغم آاودکافه‌را 
به کلیسای تا بنا کی بدل کرده بود. 

از نو مردان گرد جنازه جمع شدند 
تثبا کاشه توا نست حرف بزند و 
گفت. : 

(ما که دو ستا نو نسا ن‌وان ؟. اه 
هتب دنچ ءخود راید ست اامندی ثه 
ميی سار م .وثسان نمرده است . 





هر گز نخوا هد مرد عشق او»- 
نبو غاو »زیبا پی بزرگی که افر بده 
است .تااید زنده خواهد مان 
هیج‌سا عنی نیست که من‌پرده های 
اورا نگاه کنم وهر بار درا ن»جنانکه 
گوبی انپا را برای اولین بارتماشا 
می کنم ,معنی تازه از زند گی ننینم. 

نقا شي بزرگی بود .حکیم بزدگی 
دود »شمیند زاه هتر شد . 
(نلو ) کو شید نشکر ی کند . 

سای دبا ۷ بثِ« 

اشك . کلما ترا در گلو شس - 
خفه کرد ».نتوا نست ادا مه بدهد . 
شش دوست جنازه را از روی میز 
بلیارد بلند کردند انرا ازکافنه_ 
نرق ان‌آوزذند دنه نرمی اورا به‌ارابه 
گذاشتند در حاده که‌غرق افتا ب‌بود 
پشت سر ارابه رامی سر د ند. 

در استگاه راه اهنء ارابه به 
طرف جپ برگشت وآهسته ازتیه 
بالا زفت واز کنار کلیسا ی‌کاتو ليك 
ها گذ شتند سس گندم داکی وقاکت 
۳ و زد اد ۱ 

ازانه.ستتا محلوق قبور ستعا نت 
تاه بر 

(ئلو) بشت سر جنازه راه‌می 
سبسر ات ۰ 

شش مرد انرا به لب گور بردند 

داکتر کاشه ارام گاه اسدی - 
ونسا نوا ن ود را درهما ن‌نقطه 
انتخا ب‌ کر ده بود که خسن 
رو معر فت اهم درکنار ان 
اسبتا ده بو دند . 


س‌هتور-ت 


مکا نی که بردره خرم ((اویز)- 
مشر ف‌بود. 

بار دیگر نثو کو شید حسر ف 
یز ند .نتوا نست . 

مر دمان تابوت رامیا ن‌ سور - 
گذا شتند ءخالد برا نر بخت ۱ 
رزوی "انرا صنا ف‌کرد ند بر کشتند 

مزار را ترك کفتند واز تسه 
ی او کتک 

حند روز بعد ,؛داکتر گاش-ه4 
بر گشت وچند گل افتاب پر ست 
بر گور وی کا شت 








در کشور للغار با شمیر ی وحود 
دارد به نا م « گابرووا » که آثرا 
با مخت خندءة دنبا لقب داده اند . 
درین شیپر به صور ت عنعنو ی ۰ 
حشن های طنز و فکا هی و کارتون 
برگز! ب ملشلوردا کهدر آن طتسسی 
نویسا ن, و کازتو نیست صا ی 
برحسته و شتاخته شد ه ازسراسر 
حپا ن دعو ت میشوند . 

در حشن هایی که دز شیر 
گابرووا بر گزا ر میشود مردم شیر 
همه ماسك های خنده اف قج‌ی 
پوشند هر کس با دیگرا ن شوخی 
میکند در جریا ن فستیوا ل فلم 
های. کمند ی از سنا خته های کضور 
های مختلف به نماش گذا شنه‌می 
شود و به ببترین فلم هنر ی کمیدی 
جایز ه داده میشود . دربار »اهالی 
گابرووا يك عالم فکا هی سا خته 
شد ه است . آنپا به خست وصر فه 
حو بی شیر ت دارند که حنبه‌های 
فکاهبی این خصلت ها اهمیت داردو 


تحت 


نك 

روز وبك شب اورا درغم بی انتمیابی 
نگا هدا شت سر انحا ماهسته »- 
اهسته درعم ترادر ؛تحملشس از - 


ئو بخانه رفت : مرك برادر 


بعد ازشش ماه درست همان روز 
بکه ونسا نوان گو مر ده ود ؛ ئتو 
درراو ترخت ) بخالد سبر ده‌شد. 
جندی بعد هنگا میکه ریوهانا )) 


خا نم‌نثو .کتا ب‌مقد سس میخوا! ند 


۶ ان 0 
ان ان نس کی ۳ ۴۳۳ تمه 
دک کی .ی وک .۰ب 
ال بر ۳ 





گرنه مرد م این شبر ساده صمیمی 
ومیریاان. غاشتند 

فکاهیا ت گابرووا بار ها جمع 
آوری شد ها مت تا حال نزبا ن 
های مختلف تر حمه و جا پ شده 
است این گفته را دو ی را لین 
حقبقت دارد . ظرا فت و خنده 
اگر آن طور یکه لاز م است در اد 
شود حلو خشو نت های ایحا را 
خواهد گر فت خشو نت های‌ سپوده 
بی که سو ۶ تفا هم هاوبد گمانی‌ها 
را افزایش میدهد . 

رادو ی رالین طنز نویس بر حسته 
ومشیپور بلغاریا به شو خی ما ی 
گایرووا اهمبت فراوا نی قابل‌است 
وآنرا با لاتر از دست آورد ها ی 
دیگر ی ممبدادند که در آن. شسسر 
بدا ن نایل شد »اند او میگو ید 
«گا بر ووا فابریکه ها ی نسا جی 
خوبی دارد اما بازهم تولیددا ت آن 
تن همه باشند کا ن سبار ه ما رانمی 
تواند سو شاند . صنعت و ت‌دوزی 


۸ کل - ِ 


به این جمله سا مو ثل رسید که 

(ودر مرك شا ن‌ازهم جدا نبو دند)- 
بو هانا را به پاد دو ستی شو هرش 
با ونسا ن‌اندا خت نا بران بوها نا 
حسد نثو را به‌(اوور) بردو کناز ت 
برا درشس حا داد بدا ن‌هنگا م که 
خور شید دا غاوور )بر قبر ستان 
کوحك درمیا ن‌گند م‌زار هامی‌تابید 
نشو به اسا شس در سابه اننوه تس 
افتا ب‌پرست های ونسا نوان‌گوك 


ارا م گر 


فته بو ده اسست . 





ت - سس ۳ 






وی 


۰ 


کسلای مها ۱ 


۸ 


4 ی 


گابرووا شیپر ت فراوا ن داردو لی 
بو تپا ی گابرووا به تمام ساکنان 
زمین ما نمیرسد . اما شوخی ها و 
فکا هبات گایرووا مبتوا ند 
به همه بشر یت برسد . طنزوفکاهی 
آن سکه ها بی اند که در همه جا 
مبتوانند در حلند باشند . 
مردم گابرووا نکته ها و فکا هیاتی 

درس اول 

يك گابرووا بی برای پسر خود 
بوث. تو, حر ید" ها دود ,هر , دو ابسشحه 
مپمانی میر فتند . 

٩ 

-پسرم بو تما ی نو حود را 
بوشیبد ه نی : 

-بلی پدر جان . 

سپس گام های خود را کلا ن 
کلان بگذ ار که و ت هابت زو د 
استئپلاك نشود , 


۲۱ 





سه سال بود عرو سی کرده‌بودم 
اما به نسبت نداشتن نکاح خط 
کوپونم همان چار ,سیر » بود که 
بود » امسیا ل عربضه داد م که حون 
راه ولابت وو لسو ا لی‌ما دور است 
آورد ن نکا ح خط باعث ستکتگی‌در 
کار هام میشود ۰ اگر لطف کنند 
با دید ن خانم و دوپسر م‌همرا وبا 
تذکر ه های شا ن » کو پونم را » 
هشت سیر ه اجرا ء کنید بالاخر ه 
مجلس شد قرار مجلس به مجلسس 
دیگر مانید و همین قسم هفت بار 
مجلس شد تا ابنکه فیصله بدا ن 
شد که اعضا ی محلس سك رو ز 
خانه مارفته اولاد هاو تذکر ء های 
شانرا ببینند . خانه ر فتیم . اماآن 
روز بچه ها و زنم خانه خاله خشو دم 
مپمانی ر فته بودند » نان حاشت 
راصر ف کردم و روز آهست-4 
آهسته به شا م نزد یك‌میش-د 
حوصله ام .به تنك آمد همان ود 
که سوار تکسی شد ه اولاد هاوز نم 
را آورد م . 

تاساعت نه شب اسناد مشاهده 
شد واز اولاد هایم نیز پرسشما بی 
صورت گر فت و در نتبحه گفتند: 
«حا لا يك چیز کی باشد بیاین 
نا ن بخوريم » جو ن غذا آما د ه 
نداشتيم از نا نوا بی بی بار دست 
نا ن واز دکاندار هم ر بیست )دانه 
تخم گر فتم . و قتی انان خورد ه 
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شد » پرسید م صا حب جطو ر 
شد ؟» گفتند : « يك محلسس 
دیکا م ده دفتر میگیر یم و بسسی 
کارت حتمی خلاص ميشه » فردا باز 
هم نزد نانوا دکاندار با گرد ن 
پت رفتم و گفتم «بجه گکم هممی 
دیرو ز از با م افتید » بودشام 
خیرات کردیم وامروز م حلوا 
خیرات ميکنيم تا معاشه دیگه‌حتمی 
لطف ومپربا نی میکنین !» بعدا ز 
خم وپیچ زیا د درد م دکا ن‌تانوابی 
وبقا لی دور ه و:نا ن را آورد ه . 
صرف نمودیم و به طر ف شعبه 
تکسی سوار ی کرده رفتیم : 

دز مخلس فبصله سد که: << 
«شر طی کو بو ن مذکور هشت 
سیر ه احراء گردد که روغنش‌حیت 
طبخ غذای حاشت در خود موسسه 
انتقا ل داده شود . » 


باز هم خوش شدم که‌اقلاازآرد 
ودیگر مواد آن اولاد ها شکم سیر 
استفاد » کرده مبتوانند کو بو ن‌را 
بعد از طی مراحل قانو نی آن اخذ 
نم‌ودم اما جون خانه ما در کارته 
نوبود ومغاز ه متعلقه ام سیپوا د ر 
یکی از مغاز ه های خیر خانه درج 
شده بود عریضه بی به خا طسر 
تبدیلی آن داد م . 
دو ماه کو بو نم اصلاح شد رو غن 
کوپونم به موسسه ما انتقا دیافت 


پس از گذشت 


وآنچه که باپد من بدست می‌آوردم 


تس سوب 


۰ 
۰ 
۳ 
1 
9 6 
۰ 
۰ 
0 5 
‌‌ 


حلاص شد ه نود دو ماه رتیت 

ماند م. باز هممواد نرسید»بایسن 
وصع حانمم مرا وادار سا خت تا 
دو بار » عریضه کوپو. ان جپارسیره 
بدهم سخنش راقبو ل کرده عر بضه 
داد م بعد از طی سه ماه مجلسن‌در 
یکماه کار کو پونم خلاصض شد وقتی 
به کنا ب ثبت کوپو ن مراجمه گزدم 
متوجه شد م که همه کار مندا ن 
کوپو ن هشت سبر ه دارند و فقط 
تنبا من بود م که از این امسر 
مستثنی ماند » بود م بعدا برایم 
معلو م شد که این کار ها. کار 
مامور ادار ی ماست اما من‌بیجار ه 
که با ما موز ادار ی دوسال قبل 
بخاطر چو کی ملی بس در راه‌خیر 


بقاازه غالمغا ل کرده بودیم بایداین 


جنجا ل ها را میدید م نصمیسم 
گرفتم با آورد ن تصدیق و نکا ح 
خطم از ولابت ما قصد خود را از 
مامور اذاری بگیر. م . 

عر یصه مریضی نوشته به شعبه 
اداری سپرد م و رفتم نکا ح خط را 
آورد م اماو قتی که آمدم وخواستم 
حاضر ی امضا کنم‌خانه های‌حاضری 
ام تا اخير ما ه قید و در ستو ن 
ملاحظا ت نو شته شده ود : «حون 
وطیفه وا خود مرا نه ترافس 
از و ظبفه سبکدوش گرد بده‌است». 


ب‌ هئ ات 





هما مسنتمنه. ی یکی از خن 6 
های حوا ن هنر در کشور ماسشت. 
اوپنج سا ل پیش از امروز به‌رادیو 


و تلو بز بو ن راه یافت . او درفلم‌های 
سینمایی فر حا م واختر مسخر ۵ 
نقش داشته و در سمشتر فلم ها ی 
تلو یز بونی اورا روی‌برده دیده انم 
که‌از آن حمله میتوان از فلم همای 
دهکده من . نو ای قشلاق . کیفر» 
باز کشت و عرو سس رانام درد . 
هما مسئمند ی از حمپر و ها ی 


بود که" اگر زمینه های مساعدبرای ۴ 


در کلم داشته 


و ه آرا بش وهم 
چنا ن بوّا ی شناخت بیشتر رو ل 
پیرامون عادات ورسم ورواج حود 
صحست :رد ه و درایما معلو ما ت 
داده اند , 

او درموردحق‌الرحمه‌های سفر ها 
گفت : « ما ازین سفر ها حق‌الزحمه 
ناجیز بدست می آوزیم که هیچ 
وقث بیشتر از چبار هزار افغا نی 
نبود » . حتی زمانیکه نقش او لرا 
ام باز هم‌بیشتر ۱ ز 


یم 


/- 
ی 





و بشتکار دایم با او باشد . یکی 
از خوبی های کار هما جان درساحه 
هثر سینما.سفر های اوبه ولایات ۴ 
کشور حبت تبیه صحته های فلم ر 
است واین باتو جه به شرایسط | 
مو حود واینکه در میان خانم ها و ْ 
دوشیز "» های‌هنر پیشه کمتر به ۱ 


سفر ‏ درو لا با ت می بر داز ند واقعی]ً 9 


عملی است در خور تو جه که عشق ۲ 


به هنر وعلاقه شخصی اوبه کار ش ۰ ِ 


اورا به اين سفر ها و عمل دشوار ] 


آن تر غیب میکند . 


از هماجا پیرامو ن سفر ها یش 
به ولایا ت و چگو نگی دریافت‌های ‏ 
ماد ی آن می پرسم مکث کرده می | 
افزاید تاحا ل به ولایات مزارشریف ] 
وجوز جان جبت تبیه فلم سفرهای | 


داشتم . درین»سفز ها مرد م ازفا 
بخو بی استقبا ل کرده و حتی د ر 


صف رس 


هما ستتمندی هنر مند جوان سینمای کشور 


حبپار هزار افغا نی در بافت نکر ده‌ام 
در حالیکه این مقدار پو ل مصارف 
روزانه ما را در طو ل روز ها ی ؛ 
تبیه فلم کفایت نمیکند . » 

از هما جان در مورد پرابلم 
های موحود در سا حه کار های ؛ 
سینما بی می برسم » مثل حر ف 
هبای زبادی داشه باشد بعد از 
لحظا نی کگفت : از کمبود موا د . 
آموزش اتدوک نو گوزس ها را 
رشداستعداد ازضرورت مو حودبت 






سفُِ- 


بوزس های تربیو ی که بگذ ریسم 
درخود کار روزانه ما در جربا ن 
نپیه فلم مشعلانی هست . منلا 
در مورد لباس مجبوريم خود لباس 
تبیه کنیم در حالیکه شر ۱ بط 
تبیه لباس برا ی صحنه های‌فام 
برای حود هنر پبیشه دشوار است. 
همچنا ن تاکنو ن از هیچ فلمی به 
اساس لایحه حق الز حمه در دافت 
نکرده ایم و حتی از فلمی که در 
داخل شیر کابل تبیه شد مه و فلم 
تیه شده در ولایا ت حق الز حمه 
یکسا ن رای ما برداخت شده است 
بنظر من اگر تبیه لباس از طر ف 


خود موسسه صور ت گیردوهمچنان 


" هی 


هنر خطا طی از آن انوا ع هنردر 
سر زمین ماست که قدا مت‌واصالت 
آن. بیشینه ی دزاز دارد وانوا ۶ 
گونه گون خط از کین روز گار تا 
کنو ن در جمله یی هنر های ماندگار 


ماعا ی خودرا دارد همانگو نه که 


نام خو شنو بسا ن و خطاطا ن » 


آشنابی اذهان است 
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به اساس لابحه برای هنر پیشه‌ها 
حق الز حمه پرداخته شود ستر 
است. . 

ما در حالیکه با سخنا ن عهتا 
مستمندی پیرا مو ن پر داخت 
حق‌الز حمه _همنوا میباشيم این نکته 
راقابل یاد کرد ميدانيم که د ر . 
شرابط موجود هر هنر پیشه بی را 
علاقه و عشق به هنرش اورابه سفر 
وامیدارد که نباید آنرا به ویژه‌در 
قسمت دوشسر وه ها وخانم هادست 
کم گر فت . باید از لحا ظ ارزش 
های ماد ی باتو. جه به مشکلا ت 
سفر و نیاز مند ی های به ‏ ن‌دقت 
برثر ی های را در زمینه قایل‌شدها 





همینگو نا در مورد احرای ۹ 
الز حمه باید گفت که لابحه موجود 
افغان فلم مبتی‌بر پرداخت‌حق‌الزحمه 
ها به اساس معیار ها و ضوابط 
سالمبا ی پیش از انقلاب تپبه شده 
در حالیکه نیاز مندی های امرو ز ی 
باتو جه به تمام جپات اقتصا د ی 
وشرایط اجتماعی آن معیار ماو 
ضو | بط جد!ا کانه را داراست که اگر 
با در نظر داشت شرایظ کنو نی به 
لابحه موجود پرداخت حق الز حمه 
افغا ن فلم دقت شود مقیناً ضرورت 
نجدید نظر جد ی در آ ن به 


وضاحت دید ه میشود به امیدآنکه 
ز داست افغا ن فلم در مو‌ رد نو حه 
نما ند 


غنر خط امروز نیز علاقمندا نو 


فشستتاب نفق لا ,و۱ نی دارد که بنابه 


علاقمند ی فطر ی و با گا هی‌بنایر . 


ضرورت به آ ن دست می باز ند این 
پدید ه در ميا ن قشر جوا ن مانیز 
بیگا نه نیست و لی آنجه را کسه 
تباید نادید ه گذشت اینکه‌استعداد 
های دستاندر کار درین سا حسه 
بیشتر از هر بخش دیگر هنرطور 
سحود آموز مصرو ف کاراند‌خطا - 
طاان جوا ن ما یابنا به تشو بق 
دوستثا ن به خوش نویسی می 
پر دازند و یا اینکه طور کسبی 


در ژمینه مصرو ف کار انددر حالی 


که اگر آنپا ساز ما ندهی منظمی 


ذاشته باشند و طور عملی ونظر ی 
در مورد آموزش سینند گذ شته‌از 
اتف کر رسمه تیه دففت اضا لت 
هنر خط در سر زمین ما کارارزنده 
صور ت خواهد گرفت ۰ استعداد 
ای وان نب ما هقی کرت 
بعثر و اکاد مك ثر نصیب‌حو! هد 


 كنش‎ 


یکی ازین استعداد های جو ا ن 
عبدالغفو ز هنر؛ و ر است که د رد 
صنف بازد هم لیسه انقلاب درسی 
میخواند . او از پنج سا ل بدینسو 
علاقمند هنر خطا طی شده‌و بیشتر 
ای مت 


شکست و کو فی را کار میکند .از 


او می پر سم برای ر شد استعداد 


بنشتر از همه بکدا م چپات کاز 
باپد نو جه داشت . اظبارمیدارد: 
اول باید استعداد باشد و بعد کار 
زیاد . اگر تمرین همیشکی و جو د 


نداشته داشد استعداد نمتو | 


رشد باید ء تقو به شود . 


عبدالغفو ر مانند سایر حوانا ن 
دیگر از هنر خطا طی به عنوا ن‌يك 
مدر لد تقو به اقتصاد خانواد گی 
استفاد » مبکند و بعد از وت 
همراه با برادر ش در دوکا ن > 
مصرو ف کار است که اگراستعداد 
آنپا انکشا ف بیشتر و ببتر یابد 
بقیناً پا به اقتصاد ی مطمین تر ی 


درا ی فامیل خود ایحاد خوا هند 


کواک از 





وت تس نت تیه سد 


سین 





ات 


۱۳۳3. 


کسبودمواد 
آ مدآ های 


ان را از رشد 

از میداره 
یکی از چپره های جوانیکه باکار 
حوشی توانست در کانگور راها ندا 
خته شده از طر ف اتحادیبه هنر - 
مندا ن بررنده شو دمحمد اسحا ق 
زک لیر ابید ی هدر 
هابود . او از صنف هشت مکتب به 
کار جر شا خه هت محسمه سا زی 
آغا ز کرده ودر حریان کار ش‌حواد: 


سید 


وتقدیبر نامه عهای از مراجع کو نه 
گو ن هنر ی فر هنگی بدست‌آورده 


محمد اسحا ق که در لایور 
انحادیه هنر مندا ن الر ی زابنا م 
شعله پیشا هنکث کاندید نمو ده و 


حایز صِ_ شد در مورد جگو نگی 
کار ارزیا بی کانکور ها می‌گوید : 


تشو یقی با ید آ:گپی د شسلن :سس ۳ 
دهنده ورهنمود ی باشد سرا ی 
اشتر! 4 کننده کانکور باید ان 
موضو ع تفبیم کردد که الر شسی, 
بادر نظر داشت کدا م خو بی ها 


جایزه گرفت ونظر به کدا م معیا ر 
هباابر نده نه‌شد . 


| 


او در مورد مشکلات مو و د 
درسا حه کار هنر ی اش کفت :تمام 


کساننکه در رشته محسمه سا زی 


مصرو ف کار اند به کسود مواد 
دچار می باشند . طر حپا ی گو نه 


شرت 





می‌شود و لی کمبود کج و دیکرموا د 
مورد نبا ز کار افر ینش رابه تا خبرمی اندازد . 
کو جکی از بت بامیان‌را طر ح ریزی کرده ۱ م که‌استادانم 
آنرا خو ب ارزنا بی کرده اند و ل ی گج مورد نبا ز رانميتوانم بد ست 











یکی از چمهر مه های مستمدو جواآق 


موسیقی کشور ما شاه محمد محر 
است که در زشته تباتر بو هنخی 


هنر ها تحصیل کرد ه است. محشر 
باتمام مشکلات ز ندگی از هشت 
سال دیشسو در سا حه هنتر 
موسیقی کار می کند و تا حد ی. 


نوانسته ۱ ست هنر ش را رو نقی 
رد فشك , 


محشر ستار می نوازد و فعلا 
عضو آر کستر بارا ن است او درین 
رشته موسمقی خودرا بیرو سك 
استاد و لابت حسین خان که نام 
پدر ستا ر معرو ف است» مبدا ند 
ودر رهنمایی و آموزشش » کار و 
تلاش 


داند . 


محشسر کمبود و سایل مو سيقي 
۱۰ 


کت 


نی بو یسرم مس رم کی سا یواوه ای ی مس . را 








را یکی از دشوار ی ها ی‌عمده که 
دامنگیر رشد استعداد هنر مندا ن 
حو | ن ماست ‏ مداند و اظبار 


مندازد : مانع کی که در زمنه 


کار هنر ی و #9 ویژه‌هتر مو‌قیقی ‏ 


موجود است » یکی هم نبودن‌سامان 
آلات اسبت .. حتی ذر خوتططهء 
تلویزیو ن سامان آلات کا فی برای 
نوازندگا ن و حود ندارد و با اگر 
هست جنا ن فرسود ه شده که‌نمی 
توان از آن استفاد ه کرد. مر جعی 
هم برای تر میم آن و جود ندارد. 
علاقمندا ن‌موسیقی جه بسیار ند که 
خواها ن کورس های آموزشی اند 
وآرزو ی داشتن يك آله موسیقی 
و لی نه هیچ 
موسسه یی برای وارد مود ند و 


را با حو د داز ند ۰ 


فروش سامان آلات موسیقی اقدامی 
کررده و نه فرو شگاه هاي‌خصوصی 


در مورد علاقمند وارد نمود ن و» 
فروش ساما ن مذکور اند به‌نظر من 
اگر موسسا ت صاحب صلا حبت 


سامان آلات موسیقی را خر یداری 


وبه‌شکل اقساط کوتاه مدت برای 


علاقمندا ن به فروش برسا ند . 
نباز مندی کثبر ی از علاقمندا ن و 


دست اندر کارا ن هنر مو سبقی‌از 


مبان بر داشته خواهد شد.همجنان 


اتحادبه هنر مندا ن مبتواند بااحاد 
کلف ها هنری که درآن وسایل 
موسیقی ومواد مورد نیاز دیسر 
بخش های هنر ی موجود باشد و 
علاقمندا ن او قات فرا عت حودرا 
در آنحا کار نمایند . کار ارزنده بی 


در حیت رشد استعداد های هنری 


صو رت حواهد گرفت 1 
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بو هاند د کتور حلالالدین صدیقی 
استاد هما ون اعتمادی 

<.ید جلیا 

انعیثر خالق نعمت 


خلیل فره‌ند 0 
۹ چ 6 :۵1 
۳066 5056۲۱۵/00 
0 60۲ 006 ۲0۲ 
‌ 00 ,۸2۸5 279۱۵0۱5۶00 
ی 1 و 5 ۵۳۵/۲ 17 
بتک رد برخم ۸- 0 5[ ۸6 ۵ ۵6۳ ۳۱66 
تا 
تست رک ود رده ۶ 
ا 2ب (۸ ۷۵ ۵ م1 ) ررافی/صع اف 
روص ماض» زارد محر اصال و 
ما مسر ه رهم مود ۰ 
صفحه اول پشتی ی خان کار عبدالاحمد منیرصفحه چار پشتی کار هنر مل » متن 
مای رنگه از استاد همابون اعتمادی‌واستاد محمدعزیز وصفحه اول پشتی‌ویژه جوانان کار هنر مند جوان 


عزیزی صفحه ۲ - 2 پل بشتی ودهه‌جوانان کار محمد اشرف . نقاش‌جوان‌هدیه بست برای‌علاقمندان هنر نقاشی. 
درس شمار ه نمو نت4 ححا از حطاطحو ان عبدا لغفور هر ور هدر اه با و تسشن عای مو سسقی از 3 ننگیا لی 


تاج 








